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ONSOZ

Bu kitap Sanat Sorunlari, Ders Uygulamalart olmak
iizere iki boliimden olusuyor. Sanat sorunlart boliimiinde
genel olarak resim sanati ele aliniyor, ders uygulamalar
béliimiinde ise cagdas egitimin cergevesi icinde, Milli Egi-
timimizin amac ve ilkelerine bagli kalarak Ortaokul ve
Lise swuflarmda uygulamis oldugumuz resim, is egitimi
dersleri anlatiliyor. ' '

Kanmimizea cagdas resim sanatiyla okullardaki resim,
is egitimi dersleri bir biitiin olarak ele alimmalidirlar.
Ciinkii bugiin Tiirk resmi nasil yeni resim sanatiyla yeni-
lesebilir, gelisebilirse, okullarnmizdaki resim, is egitimi
dersleri de hem yeni resim sanatindan hem de cagdas
Tiirk resminden kaynaklanarak canli ve verimli bir hale
getirilebilir. Eger cagdas Tiirk resmi yeniliklere kapali
tutulur, resim, is egitimi dersleri de bunlardan kopuk ola-
rak oluruna bwrakilirsa, o zaman, cagdas Tiirk resmi ¢ag-
dist bir resim olur, okullarimizdaki resim, is egitimi ders-
leri de sikici bir hale gelerek asil islevini yitirir.

Giiniimiizde, ¢ok gelismis iilke sanatg¢ilart olsun, az
gelismis iilke sanat¢ilart olsun tiim bilingli sanat¢ilar, sa-
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natlarini yeni resim sanatuun temelleri iizerine kurmak-:
tadirlar. Zaten yeni haberlesme ve ulastirma olanaklurz,
herhangi bir sanat merkezinde ortaya ¢ikan bir yeidigi,
aninda diin: wun her yanina yayabilmekte, sanaiciiart ve
toplumu etkilemektedirler. Burada onemli olan kiiltiir
emperyalizminin agma diismemek, taklit¢ilige sapmamuk-
tir. Bu da, ortaya atilan yeniliklerle ulusal kiiltiiriimiiz
arasinda kurulmas: zorunlu diyalektik iliskileri kurabil-
mekle olanaklidir. Okullarumizda yetismekte olan gengle-
rimizin doga vergisi biyolojik yeteneklerini gelistirebil-
mek ve onlart gelecegin sanatcilart olarak hazirlayabil-
mek icin de resim, is egitimi derslerinin yenilikler icinde
stirdiiriilmesi gerekir. Ciinkii bu dersler, yalnizca kiiciik
yastaki cocuklarm gonliinii doyurmak igin yaptirilma-
makta, uygulama yoluyla sanatin ¢ocuklara ve genglere
ogretilmesi icin de yaptiridlmaktadur.

Her cocuk az cok yeteneklidir. Ozellikle bizim cocuk-
larimiz cok yeteneklidirler. Bunu, kiigiik yaslarda ulus
lararast ¢cocuk sergilerinde sik stk kazandiklar: 6diillerle
de gormekteyiz. Ne var ki bu cocuklar biiyiiyiince soniip
gidiyorlar. Bunun cesitli nedenleri olabilir, ama kanumiz-
ca birinci neden, cocuklarimiza sanatin bir biitiin halinde
dgretilmemesi, ozellikle derslerde yem ve uyarict dene-
yimlere gidilmemesidir.

Cagdas egitimciler, okullardaki ortamun, cesitli top-
rak tiirleriyle insanlarin kendi anlaklarina gore gelisebi-
lecekleri bir bahce haline getirilmesini, yeni ve uyarict
deneyimlerle genclerin gizli giiclerinin ortaya ¢tkaridma-
st saliklyor; kaliplasnus, tezdiizen bir egitimin insan
dogasmdaki 6geleri dar bir alana sikistiracagini, bunun
da kiside bunalumlar, toplumda c¢okiintiiler yaratacagint
bildiriyorlar. Ayrica, bugiiniin insant icin, bikip usanma-
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dan yeni cevreler aramanin, yeni girisimlere atilmanin
temel bir gereksinim haline geldigini belzrrzymlar Ote
yandan, yaraticilik  kwilcimmn ancak bile: olan yerde
parlaydbilecegini, bilgi olmayan yerde yar::ciliktan sz
edilemeyecegini soyliiyor, derslerde grencilere, calisma-
larla zlozh kisa ve dogru bilgiler verilmesini zorunlu gorii-
yorlar.

Bilindigi gibi gengler, ortaokul birinci siniftan sonra
gittikce daha saglam bir diisiinsel yapiya sahip olmakta,
sanatin bilgi ve teorilerini kavrayacak bir diizeye erismelk-
tedirler. Hal béyle iken onlart yine de ilkokuldaki icgiidii-
sel calismalar iginde-tutmak ya da onlart yenilikler kar-
sisinda basibos birakmak  biiyiik bir savsama olur. Co-
cuklarm 6teki bilgileri arttik¢a icgiidiilerinin zayifladip
da diisiiniilecek olursa, derslerde ¢ocuklara sanat bilgileri
vermenin zorunlulugu daha da iyi anlasilir. Buna gére,
Ggretmenin sanat olaylarnt yakindan izlemest, yeni kilap-
lar edinmesi gerekiyor.

Kitaptaki resim derslerinin kimileri yeni ders derie-
yimleri;: kimileri de modelden yaptirilan plastik calisma-
lardir. Yeni ders deneyimleri, cagimizin yasantisiyla ve
sanattaki yeniliklerle ilgilidir; modelden yaptirilan plas-
tik ¢alismalar ise ogrencilere bir sanat egitimi verebil-
mek icin yaptirilnustr. Bu modelden calismalardan vaz-
gegemeyiz. Egitimciler de yalnizca evrenin devinimli gi-
riintiisiinii belirtmekle ugrasilmamasini, nesnelerin plas-
tik goriiniislerini arastiran ¢alismalarin da yaptiridmasin
salikliyor, bu iki yondeki betimlemeyi icine alan bir 6-
retimin daha yararli olacagi belirtiyorlar.

Sanat Sorunlar: boliimiine ¢agdas ressamlardan, Ders
- Uvgulamalary béliimiine de alisilmuisin distndaki 6grenci
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calismalarindan 6rnekler koyduk. Derslerin altina not -
olarak Jaha ne gibi konu ve calismalarin yaptirilabilece-
gini bidirdik. Bilgi ve teoriler, ilgili derslerde agiklanmis
¢ akla birlikte da*a genis ve daha bilimsel olarak Sa-
nat Sozliigiinde yeniden verilmigtir.

Yeniden diizenlemis oldugumuz bu ikinci baskin
tiim ilgililere yararli olmasw dileriz.

ismail ALTINOK
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I. Bolum

Sanat Sorunlari






YENI RESIM SANATI

Yeni Resim Sanati sozleriyle demek istedigimiz,
yuzyillimizin baglarinda olusan, gintmize dek siirege-
len resim sanatidir. Buna gecmeden Once, sanatin ne
oldugu tlizerinde durmak, gecmis donemlerdeki sanat
caligmalarina Kkisa bir gbéz atmak gerekiyor.

Insan, yaradiligi geregi birtakim estetik duygular,
estetik kavramlar tasir; olaylarin, nesnelerin etkisiyle
de ozel Kkimi estetik tadimlar duyar. Sanat, iste insanin
bu yaradilis ozelligine dayanan estetik bir ugrastir. Ge-
nel olarak tammlamak gerekirse sanat, secilen bir ya-
santinin renk, cizgi, ses, devinim ve sozciiklerle ve bir
bicim yoluyla baskalarma ulastirilmas: olayidir. Sanat-
cinin anlattif1 sey, baskalarinin da paylasgtigr bir duy-
gu, bir gortus olabildigi gibi yepyeni bir bulus da ola-
bilir. Ayrica sanatcinin acik, etkili bir anlatima yete-
cek oOlctide teknik bir ustaliga sahip olmasi gerekir. Sa-
natcilar bu ustaligl, onceleri eski ustalari yansilayarak
ya da cesitli Usliplar: birlestirerek yansilayici ya da
toplayict bir- yoldan elde ederler, sonralari da dogayi
bir bilim adami ciddiligiyle inceleyip onda o zamana ‘
degin gorulmemis bir 6zellik bularak kendi tislGplarini
ortaya koyarlar.
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FARRELL Michael (irlanda)

Sanat, hic bir zaman dogay1 ayniyla saptamak ol-
mamigtir. Eger boyle olsaydi, bugiin en kuvvetli ben-
zetmeyi gosteren yapitlar en iyi yapit sayilir, resmin
yerini de coktan fotograf alirdi. Sanat, renklerle bi-
cimleri uyumlu olarak dagitip gézii ve akli oyalamak
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da degildir. Sanat, biraz bilim, biraz bicim, biraz da
ozden meydana gelen butin bir degerler sistemidir.

Gecmis donemlerdeki yapitlart fogalcl, tlkucd,
disavurumecu olmak flizere lic grupta toplayabiliriz. Do-
galcilik, dig diinyayr duyularimizla ‘algiladigimiz  gibi,
hic bir seyi eksik birakmadan, bir yapayliga bas vur-
madan gostermektir. Misir ve Roma sanatlari, Italyan
Ronesansinin bir donemi, Alman ve Flaman sanatlari,
izlenimeilik bu tiir sanatlardir. Ulkiiciilik, gercekei bir
‘goriisten davranip olaylar icinden bir secme yaparak,
nesnelerin bicimsizliklerini, eksikliklerini, fazlaliklarini
ayirdedip onlar1 eksiksiz tek bir bicime sokarak bir be-
tim ortaya koymaktir. Praksiteles’in, Pheidias’in, Do-
natello’'nun, Raffael’in, Poussin’in, Cézanne'in yapitla-
r1 bu tir yapitlardir. Digavurumculuk ise sanat¢inin
duygularina —duyularina degil— dayanarak kendi duy-
gularini ve diisiincelerini anlatmasidir. Van Gogh, Ed-
vard Munch, Emile Nolde, Max Beckman, Georges Rou-
ault, Marcel Gromaire, Oskar Kokoschka, Marc Chagall
de bu tir yapitlar vermislerdir.

Yiizyilimizin baslarinda sanatta zihinsellige dogru
bir egilim gorultir. Buradaki zihinsellik, yalnizea duy-
gularla yetinmeyip anlak’t sanatin temeli yapmaktir.
‘Boylece anlak ve duygular bir duyarhik diizeni icinde
sanatin cikis noktalari olmuslardir. Bu diizen karma-
karigik bir diizendir.

Bu donemde Soyut Sanat adi verilen yeni bir sanat
da ortaya cikti ve bu sanat dogalcilik, izlenimecilik, di-
savurumeculukla savagim vererek kendisini kabul ettir-
di. Soyut sanatin iginde sentetik kiibizm, neoplastisizm,
konstriiktivizm, siiprematizm gibi degisik amaclara
yonelik okullar vardir.
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Modern sanat devinimi 1910-20 yillar1 arasinda ge-
lign.igtir. Resim sanatinin 6z degerlerinin dengesinin
- yifladigini géren kimi sanatcilar, fotografin da bu
lunusuyla yeni dJenemelere giristiler ve makinet= n
uygarligimizin etkisiyle, vahsgi sanatinin degerlenairil-
mesiyle yeni yapitlar ortaya koydular. Ilk olarak fablo
Picasso, George Braque ve Juan Gris Kiibizm’i buldular.
Kiibizmde, nesneler geometriklegtiriliyor, doga renk-
leri yerine gri renkler kullaniliyordu. Devrim oncesi Rus-
yasinda da konstriiktivizm adi verilen yeni bir sanat or-
taya cikti. Konstriiktivizmde salt bigim amaclaniyor,
resmin dogayla tiim iligkileri kesiliyordu. Once makine-
lere ve araclara benzer resimler yapildi, sonra sat geo-
metrik bicimlerle yeni diizenlemelere gidildi. Bu duzen-
lemelerde, Kkiitlelerin yiizeylerle ve uzayla dinamik bag-
lantilar1 araniyordu. Kasimir Malevich’in erken yapit-
lar1 da mimari taslaklar: andirirlar. Asil soyut sanat ise
1919 yilinda Piet Mondrian ile Theo van Doesburg’un
salt geometrik diizenlemeleriyle baglar.

Kiibizme Robert Delaunay, Francis Picabia, Um-
berto Bocciani, Gino Severini, Frank Kupka, Franz Mark
katkida bulundular; soyut sanata da Auguste Herbin,
Roger Bissiére, Jean Arp, Josef Albers, Magnelli, Nicolas
de Staél, Sonia Delaunay, Victor Vasarely, Jackson Pol-
lock, Bradley Tomlin, Mark Tobey, Mark Rothko yeni-
likler getirdiler.

Soyut sanat son yillarda, Op-Artla, Kinetik Sanat’
la yeni boyutlara ulagmig bulunuyor.

Modern donemin ilging sanat akimlarindan biride
Gercekiistiiciliik’tlir. Bu sanateilar, baskl altinda ka-
lan yasami ortaya koyarlar. Bunun ic¢in de somut ya
da soyut bicimlere bag vururlar. Ornegin, Salvador Dal,
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DE LA PLANE Tesi (Fransa)

kendi imgelerini somut bicimlerle, yani doga bicimleriy-
-le ve sembolik olarak belirtir, Max Ernst ise hem soyus
hem somut bicimlerle imgelerini ortaya koyar. Gercek-
Ustliciiler sadece kendilerine 6zgli bir imgeler diinyas:
kurmakla yetinmezler, gercekie gercek olmayani, devi-
nimle distnceyi karigtiran bir gercekiistli yaratip bunu
tim yasama egemen kiimak isterler.

Goruldugi gibi kimi sanatcilar gercekleri, kimi sa-
natcilar kendi tlkilerini, kimi sanatcilar da bilinmeye-
ni ya da yeni bir gercegi acikliyorlar. Bu, sanatcilarin
amaclarmin ayri ayri oldugunu gostermektedir. Ama bu
sanatcilar sanatin temel kurallarinda birlesirler. Orne-
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gin, bicimlerin yerlerinin saptanmasi, - bicimlerin disin-
da kalan bog alanlarir: oranlari, birinci ve ikinei dere-
cedeki parcalarin verlerini almalarl, renk ve ritim so-
. runlari tiimiinde e disiintilmustiir Ilkel sanatlar bile,
bugiin bize bir gey anlatmadiklar: halde bu ozellikleriy-
le degerli say:irnaktadirlar. '

Giiniimiizdeki calismalar ise biri gercekel digeri
soyut olmak tzere iki yolda stirdiiriilmektedir. Kimi sa-
natcilar toplumcu gercekeilik anlayist i¢ginde cagimizin
sorunlarim aciklarken, kimi sanatcilar da soyut yoldan
cagimizin duyarhigini yansitiyorlar. Bu iki sanat ara-
sinda gidip gelen sanatcilar oldugu gibi, gercekei sanati
birakip soyut sanata gegenler de var. Surasl bir gercek
ki cagimizin tipik sanati soyut sanattir, gercekei sanat
da soyut sanatin degerlerinden yararlanmaktadir. Bag-
ka bir deyisle soyut sanat gercekei sanatl ¢agimizin
begenisine uydurmaktadir. Bir sanat yazarmin dedigi
gibi, «Soyut sanaf, genellikle gilizel sanatlarl gérmeyi
ogrenmenin en guzel yoludur. Iyi bir Mondrian1 ya da
iyi bir Pollock’u kétiilerinden ayidetmeyi ogrendikten
sonra eski ustalari, eski sanatlari daha iyi anlayip de-
gerlendirebilirsiniz.» -

Soyut sanat eski doénemlerde de goriiliir. Sanat ya-
zarlarl corak, yasamaya elverissiz topraklarda ornegin
collerde, tropik bolgelerde, buzlu kuzey bolgelerinde in-
sanlarin yasamdan kagiglarini geometrik bicimlerle; ki1-
yilarda, bereketli topraklarda yasayan insanlarin da ya-
sama baghliklarini dogasal bicimlerle pelirttiklerini sOy-
liyorlar. Ayrica, cegitli gocler ve savaglarla bu iki sana-
tin birbirleriyle karistiklarini bildiriyor, Misir-Ispanya,
Peru-Meksika, Cava-Japonya sanatlarinin geometrik;
erken hiristiyan sanatinin, Roénesans’in dogasal; Misir’
in kimi donemlerinin, Dogu sanatinin, Gotik sanatin de
karigik oldugunu pelirtiyorlar.
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WUNDERLICH Paul (F. Almanya)

Kusku yok ki yagsamaya elverigsiz topraklarda go-
rilen geometrik sanatla giiniimiizdeki soyut sanat ayni
seyler degildirler. Eski donemlerin geometrik sanati do-
ga etkisiyle meydana gelmistir, Modern dénemin soyut
sanati ise resmin degerlerinin zihinsel bir diizeyde ele
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alinmasiyla ortaya cikmigtir ve uygarligimizin incelik-
lerini tagir. Ama her ikisinde de bir cesit dogadan kacis
vardir. '

Kisaca séy!einek gerekirse, _sgyut sanat cagimizin -
tipik sanati” iz, etkiledigi gercekei sanatla da yeni re-
 sim sanatir. meydana getirmektedirler.
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SANATIN GEREKLILIGI

Unlii sanat elestirmeni Ernst Fischer, Sanatin ge-
rekliligi' adli kitabinda, sanat ve yazinin ne oldugunu,
gecmiste toplumsal geligsmelerle ilgili olarak sanat ve
yazinin ne gibi gelismeler gosterdigini, glintimiizde top-
lumcu ve burjuva olmak iizre ikiye ayrilan sanat ve ya-
zinin birbirleriyle zorunlu iliskilerini acikliyor; gelecek-
te sanat ve yazinin nasil bir yol izleyecegini saptiyor.
Cok iligne buldugumuz icin burada bu konularla ilgili
kimi agiklamalar sunmak istiyoruz. Kitap, ayrica 6z ve
bicim ftzerine bilimsel incelemeleri de. kapsiyor.

Ilkel toplumda biiyiicii, toplulugun gercek anlam-
da bir temsilcisi, bir gorevlisiydi. Sanat da bir biiyii
araclydi. Buyucu, toplulugun kendisinden bekledigi sey-
leri blyl glcuyle gerceklestiremezse oldiiriilme cekin-
cesiyle karst karsiyaydi. Ilk simifli topluma geciste bii-
yuclnin gorevi sanat¢ir ve din adami, daha sonra da
hekim, bilgin ve diigtintir arasinda paylasildi. Sanatci-
nin gorevi, yasadigl kentin, sinifin, ulusun insanlarina
bir kigilik ve yasama bilinci agilamak, insanin yitirilmis
olan birligini yeniden kurmakti. Cinki insan ayr is

- 1 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ceviren : Cevat Capan, Ko-
nuk Yayinlari.
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kollari, is boliimii ve sinif ayriliklarn yiiziinden yalniz
dogaya degil kendi kendine de yabancilasrigtl.

- Deniz tecimi baglaymca zenginlik para bicimini al-
di. Ayrica bu zenginler savag ve sertiven adami oldukla-
r1 icin tutucu derebeylik dinyasinin geleneklerini de
tanimadilar. Boylece bireysellik bagladi. Bu bireysellik
sanata da gecti, ama bu yeni «ben» eski «bizrin gelig-
mesiydi. Kendisine verilen konuyu kendine 6zgl bir an-
layisla isleyen sanatci hem kendi kisiligini acikliyor,
" hem de toplumdaki yeni gelismeleri ¢izmis oluyordu.

Kapitalist cagda kendini oldukga garip bir durum-
da buldu sanatcl. Bu diizendeki tretici kisi bilinmeyen
bir alici, genis bir pazar icin ¢aligiyordu. Sanatci da bir
iiretici oldu. Gergi sanatei, insanlik tarihinde ilk olarak
«bzglr» oluyordu ama bu Ozglrluk sacmalifa, dondu-

rucu bir yalinzliga varan bir dzgiirliktl. Sanat yari dus,

yar1 tecim bir ugras oldu. Kapitalistler, sanatin gelis-
mesine zengin prensler kadar yardimcl olmamiglardir.
Ama kapitalizm yeni duygular, yeni dustinceler yarata-
rak, bunlar1 dile getirebilmesi icin sanatciya yeni ola-
naklar saglamigtir. Boylece kapitalizm, gercekte sanata
yabanci olmakla birlikte sanatin gelismesine ve ¢OX
yanli, zengin anlatimli, 6zgun yapitlar yaratilmasina
yardim etmigtir.

Fransiz Devriminde demokratik-burjuva ayaklani-
s1 ozglrlik, esitlik, kardeslik duygusu ile insanlik ulku-
siiniin sozeliliigiini yapmak istedi. Ama burjuva sinifi
bir yandan ozgiirlikten soz ediyor bir yandan da orman
yasalariyla bunu énliyordu. Bu celisme ortaya birta-
kim sorunlar cikardi. Igten insancil sanatcilar biyuk
bir diig kirikligina ugradilar. Cogkuculuk, kapitalist-bur-
juva diizenine, «yitirilmis dugler» diizenine, is yasami
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VASARELY Victor (Fransa)

ve kazancin bayagiligina karsi, tutkulu ve celigkili bir
ayaklanma devinimidir. Baslangicta Kklasisizme, kural
ve Olgllere, gunlik yasama yer vermeyen bir 6ze kar-
siydl. Ne varki cogkuculuk yalnizca klasisizme degil ay-
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dinlanmaya da kargiydi. Amerika Bagimsiz Savagl ile
Waterlo Savasi arasinda cogkuculuk ilerici ve gerici
egilimlere biirtindii. Folklor ve halk sanati ulkule§t1r1-
lerek halki asaﬂ‘llaylcl Xosullara karsi cikildi. Burjuva
sinifinin kaba yaraticiligina karsi «sanat icin sanat»
ilkesi ortaya atildi. Kaliplasmis resmi sanatin soylulu-
gunu yitirmis gosterisciligine kars: izlenimeilik ortaya
cikt1. Izlenimeilik iki vanli bir olaydi. Eski resme bas-
kaldirma 6gesi yaninda kuskucu, kacak, savagcl olma-
yan bir bireycilik 6gesi de tasiyordu. Dogalcilik, izle-
nimcilikten daha Kkesin bir kars: cikma ve bagkaldir-
ma akimi oldu. «Bilimsel romanrla toplumun en gizli
koseleri gozler Onine, serildi, ama bunlardan siyasal
sonuclar cikarilmada. Top]umculu a yonelemeyen dogal-
cihik, simgecilife ve gizemcilige kaydi.

Bilimin buluglariyla dinya, sokaktaki insan icin
giic yaganir bir yer oldu. Insanlar yalniz bilim adamla-
rinin anlayabildigi bu diinyaya yabancilastilar. Ozellik-
le gencler, sevmedikleri isglerinden, boslugunu duyduk-
lar1 giinliik yagayislarindan, bunalimdan kurtulabilmek
icin gurultilii motosikletlerine binerek kendilerini bir
pazar guniine, bir tatile attilar. Bu yabancﬂasma ve top-
lumdan kacis da sanata yansidi.

Onceden siiriip gelen gercekeilik, toplumcu gercek-
cilige dontustii. Eski gercekcilik elestirel gercekeilikti.
Sanatcilarda ya alayci, ya donilisimecii, ya da nihilist bir
tutum goriiliyordu. Toplumecu gercekcilikte ise sanatci
ya da yazar, emekei smnifin ve dogmakta olan yeni top-
lumecu diizenin amaclaryla temelde anlagmistir. Bu iki
tiir gercekeilikte ayrilik, tutumdadir, temeldedir. Elesti-
rel gercekeilikte oldugu gibi toplumcu gercekeilikte de sa-
natcl ve yazarlarin yontemleri alabildigine ayri olmak-
tadir. Toplumcu gercekcilikte sanatel, cevresindeki din-
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yaya karsl romantik bir ayaklanma icinde degildir ar-
tik. : o

AALTO Timo (Finlandiya)

Kapitalist diinya, teknigin sagladifn genis cogaltim
olanaklarindan kazan¢ saglamak icin degerli sanatin
yaninda afyon-sanattan uretmektedir. Bu afyon-sanat
ureticileri, insanlarin ilkel igcgiidiilerini kiskirtarak on-
lar1 kafa tembelligine, sapikliga ve suc islemeye itmek-
tedirler. Diiglerdeki imge bir tecim meta1 olmustur. Yok-
sul kiz milyonerle evleniyor, pisirik delikanli bileginin
guctiyle bu caprasik diinyanin engellerini ve giiclerini
alt ediyor. Peri masallarindaki mantik, cagdaglastiril-
makta, yiginlar icin c¢ogaltilmaktadir. Biitiin bunlar ne
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yazik ki sanat¢ilarin ve yazarlarin aginmis kaliplara
karsl savasg agt1k1ar1 yeni gercekleri aciklama yollar:
bulabilmek icin deneylere g1rlst1kleh pir zamanda ol-
maktadir.

Toplumcu diinyada ise yeni Lkitaplar, filmler, oyun-
lar, milyonlarca insana ulastirilmakta, sanat sorunlari
toplum icinde biiylik bir tutkuyla tartisiimaktadir. Sa-
nat ve sanat tartigmalari toplumcu diinyanin ilerleme
yollarindan biri sayiliyor. Bu «sanati ciddiye alma» tu-
tumu cok giizel bir sey olmakla birlikte kisacik bir yol
degildir. Sanatcilarin bir¢ok deneylerinden ve halkin
oenis olciide biitiin olanaklardan yararlanilarak egitil-
mesinden gecen uzun bir yoldur.

Kapitalist diizende urkitiicii olan «bigimeilik» de-
Fildir. Soyut resim ve siir, elektronik miizik ya da anti-
roman degildir. Asil korkung cekince, ¢ok somut, basit,
isterseniz «gercekcin deyin, birtakim yapitlarin, buda-
laca filmlerin, resimli romanlarin yaygin olusudur. Bu-
giin her iki diinyada da «yenilik» eskiyi kopya etmek-
ten daha etkili olmaktadir. Cinkd bu iki ekonomik di-
zen telmelde birbirlerine ne kadar kars: olurlarsa olsun-
lar modern yasayisin bircok ozellikleri bakimindan or-
tak yanlar gostermektedirler : Sanayilesme, teknik bil-
gi, bilim, bluylk kentler, hiz, ritim, bir siirii yeni yasan-
tilar, duygular ve dirtiiler. Toplumcu dinyada da genc
kusak, yalniz ilerici olmay: degil, gercekten modern ol-
may1 da istemekte, bunun icin her turld yeniligi izle-
‘mektedir.

Kapitalist diinyanin yazin ve sanatindaki Dbiitin
«amodern» 6geleri, ciiriktlir diye bir yana itmek dogru
degildir. Ayrica insanin sonsuz gelisme yeteneklerine
inanan toplumculuk anlayisina da uymaz. ‘Burjuva sa-
natinin verecegi daha cok sey vardir, ama o bir seyden
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yoksundur : Gelecege defgin genig bir goriis, 1yimser,
tarihsel bir goriis. :

Gelecekte sanatin baglica gorevi ne biiya, ne de top-
lumu aydmlatma olacaktir. Insanlarin senatla «icli dis-
l1» olacak kadar bos zamanlari olacaktir. Herkes evinde
gelismis bir yontemle cogaltilmis sanat érnekleri bulun-
durabilecek, dlizenlenecek senliklere ve yarismalara dog-
rudan dogruya katilabilecektir. Belki de basglica gorevi
toplumu c¢oziimlemek ve elestirmek olan romanin yani
sira, toplumsal gercekligi destekleyen epik tiird yeniden
canlanacak, trajedya kugkusuz varligini siirdiirecektir.
Clunkt insandaki karanlik, kan ve dliim tutkusu belki
de hi¢ yok edilemiyecektir. Sanatta garip ve aykiriliga
karg: digkiinliglimiiz komedyanin yeniden doZacagini
gostermektedir. :

Mfuzik, her tirli romantik aglagsmadan ve kendini
begenmislikten,; dizginsiz duygulardan kurtulacak, et-
kisi sagirticl1 olmaktan c¢ok, diizen getirici bir nitelikte
olacak, dusiincelere bulanikhik degil aydinlik getirecek-
tir. Bu muzik, yeni anlatim yollarindan yararlanmasina,
eskiyi 6yklinmesine kargin Mozart'in dingin zenginligi-
ni ve dengeli atilganligini olumsiizlestirecektir.

Resim ve yontunun gorevi- artik miizeleri doldur-
mak olmayacak, bliyik yapilarda, alanlarda, stadyum-
larda, Universitelerde, tiyatrolarda ve biiyiik apartman-
larda o yerlere uygun resim ve yontular bulunacaktir.
Bir sinifin, bir ulusun uUstinligiiniin s6z konusu olma-
yacag: bir kiiltiirde ve cagda bircok usliplar ortaya ci-
kacak, sanat insanin kendisini 6biir insanlarla, dogayla,
dinyayla 6zdeg gérmesinin bir araci olacak, insanin ge-
lismesine kosut olarak gelisecektir.
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G. R. SANTOSH (Hindistan)
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SANAT TARIHININ TEMEL KAVRAMLARI

Unli sanat tarihcisi Heinrich Wolfflin’in Sanat Ta-
rihinin Temel Xavramlari adll’ Kitabi, goz sanatla-
r1 denen resim, yontu ve yapi sanatlarimin goériinis s-
lbundaki degisiklikleri bilimsel olarak acikliyor. Yazar,
olcli olarak aldigl bes kavram ciftini 16. ylizyi1l Klasik
sanati ile 17. ylzyill Barok sanatina uygulayarak yeni
bir ¢cozim ortaya koyuyor. Yazara gore her klasik sanat
baroga dogru bir evrimlesme godsterir, sonunda yine bir
klasige doner. '

Heinrich Wolfflin’e gore sanat tarihi sadece anla-
tim tarihi degildir. Boyle bir gorus de insani zararli bir
tek yanlilifa -stirtikler. Gerci sanat, zaman icinde c¢ok
ayri icerikleri betimlemistir, ama yalnizea bu, onun go-
rintis tsltbundaki degigiklikleri aciklamaya yetmez
Goz sanatlarinin dildeki gramer ve s0z dizimi gibi bir
degismesi vardir ve bu i¢ degisme, bircok evrim agama-
larindan gecmis bulunan canlhi bir kavrayigin gticline
dayanir. Her biiylk sanat, klasikten baroga dogru bir
evrim gecirmistir. Yeter ki birincisindeki tim olanakla-

1 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Témel Kavramlari, cevi-
ren : Hayrullah Ors, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Istanbul 1973.
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r1 kullanip bu dénemi sonuna dek yasamaya vakit bu- .
labilsin. 15. yiizyilda karisik olan sanat 16. ylizyilda kla-
sigin ilkelerini bulmus, 17. yuzyilda da baroklagmgtir.

Bu, F'r evrimlesmedir ve ayni evrimlesmeyi Kiclik
ya da bliylik dalga uzunluklari halinde Antik sanatta,
Ortacag’da, Modern sanatta da goririiz. Yainiz, modern
sanatin cikis noktalar1 bagkadir. Sanat burada daha
once bulunmus olan bir noktaya geri donmez, klasik
oncesi 15. yizyll sanatiyla kimi andirismalar gosterir.
15. yluzyll sanatcilarina Ilkeller demekle de modern sa-
natin baglangiclarimin orada oldugu anlatilmak isten-
mistir. Bununla birlikte yine de sanat tarihcilerl mo-
dern sanatin ilk boéliimiine nasil baglayacaklarin kes-
tirememektedirler.

Sanatta evrimlegmeler surada cabuk, beride yavag-
tir. Kimi vakit basglamig bir evrim durmusg sonra yeni-
den ele alinmigtir; ilerici akimin yani sira tutucu bir
akim da varh@mi siirdiirmiistiir. Ama bunlar sanatin
klasikten baroga, baroktan klasige gecme kuralini boz-
mazlar. Sanatcilarin yaradilig, tilke ve okul ayricalikla-
r1 da bu kurali bozamamuglardir. Biylik islip anlagil-
dif1 zaman diger tiim etkenler dnemini yitirmislerdir.

Sanatcl, pesin bir dislincesi olmadan doganin kar-
sisina gecmez. O, caginin betimleme kavramlarini be-
nimsemistir. Her yenilik, belirli bir benzetme ve stsle-
me semas1 icinde olugur. Insanin psikolojik varliginda
da degismeler basladi mi artik belirli bir yasalilik her
yerde kendini gdsterir. Bu nedenle sanat tarihi, aslinda
bir dekorasyon tarihidir. Her sanat gortsi belirli bir
dekoratif semaya baglhdir ve goriilenler bu sema icinde
billrlagirlar. Her yeni billirlagmada da evren icerigi-
nin yeni bir yoni ortaya cikar. Hi¢ bir sanatci «cag ru-
huwnun digina cikamaz, gelecekte yapilacagl ustin ye-
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tenegiyle daha Once yapamaz. Clinkii her sanatci cag:
ile kosulludur. Tipk1 bir dag ramacindan asaglya yuvar-
lanan bir tagin, yamacin ¢gikligine, yerin kati ya da
yumusakligina gore yuvarlanirken hep ayni dilsme ya-
‘sasina bagli olmasi gibi.

Heinrich - Woliflin’in ol¢gi olarak kullandigi bes
kavram cifti de sunlar : 1 — Cizgisel ve Golgesel, 2 —
Diizlem ve Derinlik, 3 — Kapali bicim ve Acik bicim,
4 — Cokluk ve Birlik, 5 — Belirlilik ve Belirsizlik. Bir-
birlerine akraba olan bu kavramlardan birinciler klasik,
ikinciler de- barok sanatin semasini vermektedirler.

1 — Cizgisel ve Golgesel

Cizgisel betimde nesnenin maddesel karvranisindan
bir sey vardir ve oylumlama isi dokunma duygusuna
dayanir. Golgesel betim ise salt lekelerden olusur ve
yalnizea goze seslenir. Bu, optik bir duyumdur. Cocuk
nasil «aniayabilmek» icin nesneleri elle yoklamaktan
zamanla vazgecerse, insanlik da resmi, yoklanabilir olu-
su bakimindan degerlendirmekten Oylece vazgecmistir.
Bu, sanat tarihinin tanidigi en buyuk yon degismesidir.
Diinyaya karsi olan cegitli ilgilerden her seferinde hbas-
ka bir glizellik dogmustur.

16. yiizyilda diizgiin, biteviye olan cevre ¢izgisi 17.
ylzyilda yerini kopuk cizgiye birakir ve bu kopuk ¢iz-
gi, degisen, siiregiden nesnelerin betimlenmesini kendi-
si icin gorev olarak alir. Kopuk cizgilerin belirledigi.
Golgesel Usltpta, ylizeylerin yumusaklik-katilik, duz-
* glinliik-piirtizlilik gibi nitelikleri de belirtilir. Bu iki.
tislibun cok iyi ¢oztimlerini gorii resimlerinde de gori-
riiz. Ornegin Cizgisel isluptaki bir gorlide agaglarin
yapraklar: teker teker islenmistir, Golgesel tslUptaki
bir goriide ise agaclarin yapraklari kalem vuruslariyla
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belirtilmis ve hangi cins agac olduklari, yaprakiarin ki-
pirtilar: verilmistir. ,

Cizgisel boyaresimde renkler birbiriyle iliskisi ol-
mayan seyler gibi dururlar, Gélgesel boyaresimde ise
renkler genel bir fona sokulurlar ve renk sanki gizemli
bir delikten gelir ya da figkirir. Cizgisel Gslipia renk,
kalimli bir eleman olarak ele alinmigtir, Golgesel Usllp-
ta ise gortintiideki degismeler amaclanmistir. Bu ytz-
den de tek renkli bir cisim, goriinttideki yansimalar ne-
deniyle cesitli renklere calar. 19. yuzyildaki Izlenimei-
lik, rengin bu kullanilisinl baroktan daha da ileri goti-
rur.

Rengin bu ozelligi Ronesans’ta da biliniyordu. Or-
negin Leonardo, golgelerde tamamlayicl renklerin go-
rildigiini saptamis, Alberti, yesil bir cayirda yuriyen
bir adamin ylzinin yegile dondigini goziemlemigti.
Ama bu sanatcilar, bu gerceklerin resimle bir alig veri-
si olmadigini diigiintiyorlard:. Bu da doga gozlemlerinin
iisliip tizerine ne denli az etki yaptigini, son yargiyi yi-
ne de dekoratif esaslarin, begeninin kanisinin verdigini
gosterir. : '

Yontu da resimle birlikte degismistir. Klasik yon-
tuda smirly, elle tutulabilir degerler vardir, yapit kapa-
1 bir biitiinliikk gdsterir. Barok yontuda ise betim artik
el icin degil sadece goz icindir ve 1siklar, golgeler plas-
tik bicime bagl degildirler, ylizeylerin Uzerinde oyna-
sirlar. Barok, tasa, etm yumusakligini, ipegin pariltisi-
n1 da verir.

_ Yap: sanatinda da bu olgular gorilur. Yapl sanati
kugkusuz resimle ayni kogulda degildir ama, dinginlik-
devinimlilik, sadelik-karmasiklik, parga.larm bagimsizli-
g1-parcalarin bir biitiine girisi gibi fenomenler yapi sa-
natinda da soz konusudur ve bunlar yapi sanatinin ¢iz-
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gisel ve golgesel Usliplarini belirlerler. Barok sanati, 19.
yuzyilin baglarinda Yeni Klasisizm’le yeniden sadelige
doner. Bu yeni klasik yapitlar, barogun sern noktasi
olan Rckokonun yiicelestirdigi goz sanatin: Kkargi bir
protestodur ve bu dénemde Golgesel’in tim biiylist
«soysuz sanat» diye bir yana itiliverir. -

2 — Diuzlem ve Derinlik

Diizlem ve Derinlik kavramlari dolgunlugu belirt-
me, uzayin derinligini verme olanaklariyla ilgili degil-
dir. Cunku resim sanati, bu olanaklarin c¢ok iyi bilindi-
gi 16. yubyilda, bicimleri diizlemler lizerinde toplamayi
ilke olarak benimsemigtir. Leonardo’nun Aksam Yemegi
resmi bu dizlem uslibunun en biyik ornegidir. Bu re-
simde kigiler onde bir dizlem uzerinde yanyana dizilir-
ler. Arka plani olan resimlerde de arka plandaki Kisiler
ve nesneler on plandaki duzleme paralel bir arka duz-
lem lzerinde yanyana dizilirler. Dlizlem uslibunun en
tipik orneklerini Raffael, Durer, Holbein vermislerdir.

Diizlem duzenleme ilkesi 17. yluzyilda yerini Derin-
lemesine diizenleme ilkesine birakir, kisiler ve nesneler
arasinda yana dogru degil derinlige dogru bagintilar
kKurulur. Bunlar hep bilin¢li olarak yapilmislardir; bi-
rinden bikilip otekine gecilmistir. Bu uslaplarin hic bi-
ri 6tekine ustlin sayilmazlar. Barok usltbun en tipik
orneklerini de Rembrandt, Rubens, Hals, Vermeer, Ve-
lasques vermislerdir. |

Diizlem usllipta renkler dingin bir yolda derecele-
nirler. Derinleme uslipta ise keskin 1sik kargitlarina,
canli renklere dayanan bir derinlik gorulur. Giderek,
asirl buyiklikte on planlar motifiyle, uzaktaki nesne-
leri daha da kiiclik gostermek yoluyla sonsuz derinlik-
ler elde edilmistir. Dlizlem tslibunun ortadan kalkma
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stireci, diizglin cizginin degerini yitirme sireciyle pa-
raleldir.

Yoriuda da durum ayunidir. 16. yuzyilda bicimler
bir k aanda toplamirlar, plastik zenginlik vardir, yon
karsitliklar: daha belirlidir ve tiim gorlinds, salt dizlem
resim gibi dingindir. 17. yuzyilda ise kesigen, birbirini
6rten motiflerle 6n ve arka planlar arasinda bagintilar
kurulmustur, yontuya bir devinim kazandirilmistir. Ba-
rok sanatcilar diizlem islibunu tanimadiklar: icin de-
5il, gérmenin genel gelisimi ile bu yola girmislerdir.
Yeni Klasisizm’le barok iisliibu sona, erer, Diizlem sli-
bu yeniden gelir. Barok dslibun en tipik orneklerini
Bernini vermistir.

Klasik yap1 cephesel giizellige dayanir ve bu do-
nemde yiizey giizelligi duygusu onemlidir. Barokta ise
derinlik duygusu onem kazanir; bunu verebilmek i¢in
de yapimnin oniine cesitli basamakli ytiksek merdivenler
konur, ondeki avlu meydan haline getirilir, yapiy1 ve-
revlemesine gorebilmek icin meydana girisler yanlar-
dan acilir. Yapida ayrica, gozli uzaklara kaydiracak eglk
diizlemler, diklemesine bolimler distnulur. Yapilarin
siislemeleri de biribirini érten ve derinlik veren bir olu-
ma getirilmislerdir.

3 — Kapal1 bigim ve Acik bi¢cim

Kapali bicim’le soylenmek istenen, resmi insaci
araclarla kendi icinde simrh bir gortintii haline getiren,
her yan1i hep kendisini belirleyen kapali bir betim, Aci
bicim’le de her yani kendi digini belirleyen, sinirsiz go-
riilnmek isteyen, ama yine de gizli bir sinirlama duygu-
su veren bir betimdir. 16. yizyilda yataylar ve duseyler
resme egemendirler, resimler merkezde bulunan bir

eksenin cevresinde diizenlenmislerdir. 17. yuzyida ise
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yataylar, duseyler, insaci giiclerini yitirirler, resimlerde -
serbest bir diizen goriiir. Resim cerceveden digsari ci-
Kar, gorulebilen diinyanin rasgele bir parcasi haline ge-
lir. s
Klasikteki kargit renkler barokta onemini vyitirir,
renk ve 1s1k, resme Gyle dagitilir ki, resimde bir doygun-
luk durumu degil bir gerilim elde edilir. Isik ya da par-
lak bir renk resmin bir kdsesine konur, bdylece resim-
de dismerkezli bir diizen saglanir. Kuskusuz barokta da
bir yasalillk vardir —olmasaydi ritim olmazdi— ama
bu, apayri yolda bir yasaliliktir, giizellik sinirlida degil
sinirsizda, sonsuzluktadir.

Yontuda da durum aymdir. Klasik yontunun inga-
c1 degerleri, yerini egiklere birakir ve yontu duvardan,
nisten firlayan bir devinimlilige kavusur. Hele Rokoko’
da yontu, hi¢c bir yerle iliskisi olmadan bir cicek gibi
tek basina yasar.

Yapi sanatinda kapali bicim zoruniudur. Burada
ancak suslemelerin daha bagimsiz olmasi soz konusu-
dur. Bununla birlikte barock yapida oranlar degismis,
dikdortgenin Altinkesit dlclilerinden kagmak icin beg-
gen yapilar yapilmigtir. Barok, akici bicimleriyle gec
Gotik’i andirir ve gotikteki yumusgama, barokta daha
ileriye gottruilir. Rokoko’dan sonra yapl sanati yeni-
den klasige doner.

4 — Cokluk ve Birlik

Klasik usllpta birlik énemlidir ama, birbirleriyle
eklemlenmis bollikler basglibagina da kendiderini anla-
tirlar. Barokta ise sanatcilar belli bir temel motife bag-
lanirlar, geri kalanlar: ona alt sayarlar. Gere¢i barok dii-
zenlemede de tumiin icinden tek tek bicimler yiikselir-
ler ama, bu bicimlerin tek olarak ele alinabilecek bir
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yanlari yoktur. Barokta ana motif olanca glciyle be-
lirtilir.

Barol’ 151k, klasikte oldugu gibi tek tek noktala-
ra yayiln.az, bir ya da birkac yerde toplanir. Bu sk,
herhangi plastik bir bicimi kaplamaz; tersine, bicimle-
rin tizerinden gecer, nesnelerle oynar.

Barokta renk de klasikte oldugu gibi karsitlarin
bir dengesi degildir. Once, vurgulu bir tekrenklilik go-
riiliir, sonra hem vurgulu hem renkli olmanin yolu bu-
lunur. Esit olarak Ulegtirilmig renklerin yerini, tek tek
notlariyla ikili, iclii ya da dortli seselimli renkler alir;
resim belli bir tonaliteye gore ayarlanir. Rengin etki
yogunlugunu artirmak i¢in de katkisiz renk, yarl renk-
lerle ya da ne oldugu belirsiz renklerle ortaya cikarilir.

Klasik vontuda boélimler birbirlerine karsittir ve
tim, hic bir parcanin degistirilemeyecegi bir yapi nite-
ligi kazanmigtir. Barok yontuda ise bicimler arasinda-
ki diiginsel bagmtilar kaldirimis, yapitin timi genis
ve biteviye bir devinime kavusmustur.

Klasik yapida glizel parcalar bir uyum icinde birle-
sirler ama, yine de her biri bagimsiz olarak yasar. Ba-
rok yapida ise cokluk, daha bliyiik ve timu saran mo-
tiflerle onlenir; yapinin ylizii, kavranamayacak olcude
bir devinimlilik kazanir. Michelangelo Klasikten baroga
gecigin temsilcisidir. -

5 — Belirlilik ve Belirsizlik

Klasik sanatta giizellik, bigimin hic eksiksiz olarak
" petimlenmesine baglidir. Barokta ise sanatci, maddesel
gercekligi vermek istedigi yerde bile salb belirlilikten
uzaklasir. Bunun nedeni, kesin bir bellilikten hoslan-
mayan bir begeninin gelismis olmasidir. Goz, yarl bel-
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linin glgzelligini bulunca, ilk kez devinimin betimlen-
mesi olanakli bir hale geldi (donen bir tekerlegin gori-
niimii gibi). Devinim ve izlenim, dogal olarak bir cesit
belirsizlik ister. Klasik, konuyu tiimiyle verir, her bi-
¢im kendisi icin en tipik yolda goérinmeye zorlanir, tek
motifler anlamli karsithiklar icinde gelistirilirler. Barok
ise izleyicinin kestirebilecegi yerlerde bir sey sOylemek
istemez, smirsiz, devinimli goéruntilere onem verir.

Klasikte 151k, nesnel bir dizenleyicidir, keskin kar-
sitliklar: belirtir. Barokta ise 1s1k, hi¢c bir plastik moti-
fe bagli olmadan, surada, yere enlemesine Kkonuverir.
Bunda, bicimle bir celisme de goriilmez. Klasikte ka-
ranlikta kalan bicimler betimlenirken olduklari gibi
goriiniirler, barokta ise bicimler genel bir karanlik icin-
de erirler. Begeni, bu erimeyi guzellestirecek olcude ge-
lismistir ve bicimler bir biiyi ile sarilirlar. Insan resimle-
rinde de, bas resimlerinde de durum aynidir. Rembrandt
bu tir resmin en biiylik orneklerini vermistir.

Klasik resimde renk, maddesel varliklari belirle-
mekle gorevlidir. Barokta ise renk, kendi basina bir ya-
sama kavusur. Resmin kdgesine atilmig bir kirmizi man-
to, bir manto degil kizil bir kordur. 19. yuzyilda resim
tamamiyla nesnel bir betimlemeye dontince, barok us-
tilne yikici yargilar ileri siiriilmiis, bu tiir yapitlara
ozenticilik (Manierizm) damgasi vurulmustur.

Klasik yapida da ayniyla salt bellilik vardir. Ne ki,
- duvarlardaki, eklemlerdeki, direklerdeki, catidaki, tasi-
yic1 ya da taginan tiim elemanlardaki bu bellilik, gide-
rek donuk ve cansiz seyler olarak gorunmeye baglar, ve
ilke degistirilir. Barok, giizelligi ve canliligl, yapinin go-
rintsindeki sona ermemiglikte, izleyiciye stiresiz yeni
goriiler sunan sonsuz olug halinde bulur. Barok ayrica
bir bicimin oOtekini oOrtmesinden, kesmesinden, bu Or-
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tiisme ve kesismelerden meydana gelen belirsiz, karigik
goriiniilerden hoglanir. Barokta siisler de bir belirsizlik
1g1nded1rler Siisler, en ince ayrintilarinia dek gorulmez
‘w6z, ana noktalari kavrar, arada belirsiz alanlar kali..
«Ar» bicim, Yeni Klasisizm’le yeniden canlanmistir.

Sanat, Ozellikle goz sanatlari, bicim ve anlatimdan’
olusan iki yanli bir ugras oldugu icin Heinrich Wolfflin’
in bu gorU§u bliylik bir cnem ta,glmaktadlr

CLAISSE Geneviéve (Fransa)
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II. Boliim

Ders Uygulamalari






EGITIM UZERINE NOTLAR

Ogretmenlik bir sanattir. Ayniyla anne baba-
lik da bir sanattir. Nasil iyi bir 6gretmen dersini 6gren-
cilerine sevdirip  onlari basarili bir hale sokabiliyorsa,
iyi bir anne baba da cocugu ile aralarinda ucurum ya-
ratmadan onu yonetebilir. Bunun icin kuskusuz cocu-
gun i¢ varligl, gelisimi, degigik donemleri ile ilgili bil-
giler gereklidir. Iste biz, katildigimiz bir seminerder
tuttugumuz notlar1 yararli bularak bu yazida bir ara-
ya getiriyoruz. Ozellikle gliniimiiziin cocugu baska tiir-
14 yonetilemez. '

Cocukta kompleksler dnemli bir yer tutar. Komp-
leks, disardan alman etkilerin, bilincaltinda kristalize
olmasidir. Kompleksler istemsiz olarak caligirlar. Onun
icin biz ister istemez komplekslerimizin etkisi altinda-
yizdir. Kompleks ya kendi icinde ya da disari ile ilgili
olarak kendisini gosterir. Can sikintisy, kendi icinde -
olan, arkadaginin canini acitmak da disari ile ilgili
komplekslere birer ornektirler. Cinsel isteklerin meyda-
na getirdigi kompleksler de vardir. «it» adi verilen bi-
lincalt:, zevk prensibine gore hareket eder. «Ego» ad1 ve-
rilen bilin¢ gerceklere gore hareket eder. «Super Ego»
denilen ust benlik ise bizi dizene sokar. Bu ust benligin
olusumunda dikkatli olmak gerekir. Zira Libido (cin-
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sel icglidii) yolu ile Narsizm (kendini begenme) meyda-
na gelebilir. Begendigi bir 6gretmenini ya da anne baba-
sin1 kendisine ornek secerek cocnk Kkendi kigiliginden
uzaklasabilir. Bazan da yasaklara uyamamanin yaracbi-
g1 bir geri tepme ile cocuk kendisine iskence yapbilir.
Bununla birlikte kendine saygi duyabilmesi icin cocuk-
ta stiper egonun olugsmas: zorunludur.

Bunlardan bagka cocuklarda Oidipus kompleksi
(oglanlarda babalarina, kizlarda annelerine kars1 diis-
manlik duygusu) ve bunun tersi Elektra kompleksi go6-
rilir. Bir de Polikrat kompleksi vardir ki bu da bir ce-
sit sucluluk duygusudur.

Anne, baba sevgisinin eksikligi cocukta bir asagilik
duygusu yaratir. Gidasizlik da bir asagilik duygusu do-
gurur. Cocukta bir gizli anlak ‘yetersizligi de bulunabilir.
Bu gizli anlak yetersizlifinin ¢ocukta bir agagilik duy-
gusu yaratmamas: i¢in siniflarin ayni anlak yasindaki
cocuklardan olusturulmasi gerekir. Anne, baba arasin-
da egitim konusunda bir anlasmazlik olursa cocuk ab-
la ya da agabeyine yaklasir. Ailenin durum ve varligl
ne kadar tstiin olursa olsun, eger cocuk disari c¢ikaril-
miyorsa onda bir asagilik duygusu meydana gelir. Aile
gecimsizligi, cocugu cevresinde clice haline sokar. Co-
cugun okulda babasindan sdz edememesi, fiziksel ku-
surlarinin bulunmasi da onda kompleksler yaratabilir.
Aydin Dbir aileden gelmek, bagka cocuklarla Kkiyas-
lanmak, iftihar levhast almak da c¢ocuklarda bagka
kompleksler dogurabilirler. Bir cocuga yetisemeyecegi
hedefler verilirse o cocukta hem bir sucluluk hem de
bir agagilik duygusu belirebilir. Onun icin hedefler bo-
linmeli ve bagari tartilmalidir.

Ogretmenler sinifta su hususlara dikkat etmelidir-
ler : |
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Bagirmadan, sesi siifa duyuracak sekilde ayarla-
malidir. Zaman zaman yeni metod ve plan denemeleri
yapmalidir. Zorluk g¢ikaran ogrencilere bir psiko-pede-
gok gozi ile bakmalidir. Her “vgrencide ilging bir
yan bulmaya calismalidir. Dersleri haftalarca énce ha-
zirlayip, 6grencilerin ¢ikarabilecegi giicliikleri tasarla-
‘mali, bunlar: 6nlemeye hazir olmalidir. Sinifta ve okul-
da bir basar1 ve mutluluk havasi yaratmaya calismali-
dir. Her 6grencinin kisiliine sayg: gostermelidir. Ayak-
ta dururken dik durmali, yayilmamalidir. Iyi duygular-
la dolu bir canhlikla cana yakin olmalidir. Duygulu
glclu ve olanaklar yaratan bir insan olmalidir. Giyim
uygun ve cekici olmali, ses yumusak olmalidir. Kelime-
leri agizda yuvarlamadan konusmalidir. Ses, fazla tiz
ve catlak olmamalidir. Kendisine gilivenme yetenegi
tasimalidir. Ince, hos ve sen olmalidir. Disiplin,
«yapmanrlardan ¢ok «yaprlar dzerine dayanmalidir.
Dersleri yogun bir calisma ile gecirmelidir. Ogrenciler-
den istenilen seyler ne gereksiz ne de 6gretmenin ken-
disi icin olmalidir, bu istekler onlarin yarari icin olma-
lidir. Her cocuga tarafsiz ve anlayisla davranmaldir.
Ictenlikli, dost fakat ciddi olmalidir.

Siniftaki beceriksizliklerle, sonralari cocuklarin ba-
sit sakalarina yol acmamalidir. Cocuklarin dog-
ru hareket etmemeleri, dogru hareket etme ortaminin
bulunmayisindan ileri gelir. «Burada adet boyledir.» ka-
nis1 verilebilirse iyi sonuclar alinir. Cocuklarin adlarmi
ogrenmelidir. Cocuklarin birlikte oturuslarina dikkat
etmelidir. Sessiz bir cocuk takilgan bir cocukla yan yana
oturtulursa ikisi de takilganlik yapabilirler. Ogrencilerin
ne yaptiklarini gorebilmek icin, timuniu gorebilecek bir
- yerde durmali ve her an olup biteni gérmeye ve duy-
maya calismalidir. Cocuklarin gozlerine bakarak ko-
nusmalidir. Dikkatleri dagilan 6grencilere ayri soyleme-
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lidir. Smifta kizmak, azarlamak, saskinbik gostermek
gibi hallerden son derece sakinmaudir. Giling bir seye
6gretmen de mizah duygusunu kullanarak giilmeiidir.
Derse engel olanlara karsi gavet dingin, ciddi le kesin
olarak hareket etmelidir. Ogrencinin ilk uygunsuz ha-
reketi ise onunla 06zel olarak konugmalidir. Kufretmek
gibi ciddi durumlarda Ogrenciyi smiftan cikarmalidir.
Efer ne yapacaginizi kestiremezseniz hi¢ bir sey yap-
mamalidir. Cocugun hastalik hallerinde ona bir teske-
re yazmak ya da bir ziyarette bulunmak harikalar ya-
ratabilir. Suglu 6grenciyi, ceza verilinceye kadar arka-
daslarinin arasindan ayirmalidir. Suclu ile konusma-
dan once bir saat kadar ona kendi kendisiyle hesaplasma
olanag1 verilmelidir. Ogrenciye dogruyu acikca soy-
lemelidir. Suc acik degilse dogruyu soyletmeye calisil-
malidir. Gevezelige, sagmalamaya firsat verilmemelidir.
Sucun kokenindeki motifleri bulmaya calismalidir. Bir
esya hasara ugramigsa tamir ettirmek yeterlidir. Og-
rencinin s6z verdigi seyi yapmast saglanmalidir. Kota
hareket edenin once kendisine zarar verdigi anlatilma-
Lidir. Ofretmenden af dilenmemelidir. Ogretmenin ga-
raz baglamadigina cocuk inandiriimalidir. Bir sorun
cozlimlendikten sonra artik ustlinde durulmamalidir.
Suclar aciga vurulmamalidir. Uugulanamiyacak kor-
kutmalarda bulunulmamalidir. Bazi durumlarda sug-
luyu aramak gerekmez, genel konusma da etkili olur.
Biitiin dgrencilerin dikkatini toplamadan derse basla-
mamalidir. Bir 6grenci hata yaptigl zaman 6gretmen
onunla konusmali, sinifa hitap etmemelidir. Butin so-
rularin cevaplarini o6gretmen kendisi vermemeli, bazi-
larimi ogrencilere verdirmelidir.

Ogrencilerin onemsiz sorulariyle konu digma cikii-
mamalidir. Ofretmen basit jest ve mimiklerle 6grenci-
lerin dikkatlerini-dagitmamalidir. Ogrencilerle alay et-
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memelidir. Alay Ogrenciyi mahveder. incelikle sinifi ei-
de etmek olanaklidir. Ofkeye kapiimamalidir. Bir 63-
retmenin anne, baba niteliklerine ¢z sahip olmasi ge-
rekir. i

Anne, babalar da su huswuslara dikkat etmelidir-
ler :

Sevilmeyen cocuk iyi beslenmez. Yeni dogan bir
cocuk bile annesinin bakisindan, annesinin kendisini
cirkin buldugunu anlar ve aglar. Anne ile ¢ocuk ara-
sindaki iliski bu anda baslar, sonraki faktorlerle cocu-
gun ne olacagl belirlenir. Anne baba kendini iyi
hissetmiyorsa cocuklar panik icindedirler, yani cocuk-
lar biiyiiklere baghdirlar. Baslangicta cocuklara sevgi
bol veriliyor sonradan Kisitlaniyor.

Cocuk, kurallar1 yavas yavag Ogrenir. Ona, kural-
lara uygunluk gosterdikce daha cok sevilecegi agi-
lanmali ve bu hallerde sevgiyi artirmalidir. Cocugun
bagarlarit hemen kutlanmalidir. Eger kurallar siki olur,
cocuk da bunlara uyamazsa sinirli olur. Cocuk-aile
iligkileri temeldir, oteki iliskiler bu temel uzerine ku-
rulur: Oglan, baba ile biz ailede egemeniz der, kiz da
annesiyle .= biz aileye bakiyoruz der. Sonra c¢ocukta
oidipus kompleksi ya da elektra kompleksi gorulir.
Ailede bir ayrilma olursa oglan annesinin yaninda mut-
suz olur. Cinkii bu donemde baba Onemliidr. Bosanma
cocuk icin yikimdir, fakat mahvolmus sayilmaz; ken-
disini seven birini ebeveyn sayabilir. Evlatlik cocuklar
pek mutsuz sayillmazlar. (;octlgun fantazisi bu gucligu
yener. Eger cocuk ailevi nedenlerle bagka bir yere gon-
derilirse, iste o zaman mutsuz olur, gida almaz, sindirim
bozukluklar1 baglar, daima ayni hareketleri yapar. Tam
- bir aile icinde yetisen cocuk, okula gidince anne-baba
tahtlarindan inerler. Cinkii cocuk 6gretmenini sevme-
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ye baslar. Cocuk, cocuklar icinde yerini bulmak duru-
mundadir. Sonra spor yildizlari, artistler tilklisii oluiiar.
Bundan sonrz cocugun kendini bagimsiz hissettist do-
nem gelir. “ste bu ddnemde kisilik baslar. Cocuk, ebe-
veynini gecmek ister. Bu istekte uygarlik diinyasinin
gelisimi gizlidir. Gencin bu bagimsiz olugundan ebeveyn
lUzinti duymamalidir. Babasina ¢ok bagli bir kiz evle-
nemez, annesine cok bagl bir erkek cocuk bir es sece-
mez, secse de esini mutlu edemez. Okul yasaminda mut-
suz olanlar yasamlarinda daima mutsuzdurlar. Onun
icin okul yasaminin onemi buyuktur. Butun donemler
birbiriyle iligkilidirler. Caligma bir icgududur ve bu, c¢o-
cuk annesinin memesini emerken baglar. Bergson, co-
cugun bir yagsam atilimiyla dinyaya geldigini soyler.
Freud, calismay1 Libido dedigi cinsel istege baglar. Sho-
penhauer, calismay1 irade ile, Eflatun, yasam aski ile
aciklar. Calismak evrenseldir. Her iste bir dusunsel ca-
lisma vardir. Hatta insan gezerken bile gozlem icin ka-
fasin1 caligtirir. Eger bu calismalar moral, sosyal bir
amaca yonelmemisse tembellik goriiliir. Cocuk tembel-
se bunun nedenini okulda, 6gretmende, sokakta, cocu-
gun bezelerindeki bozuklukta aramak gerekir. Bunun
icin de o0gretmen ve anne-babalarin cocuklarin sorunlari
{izerine 6nemle egilmeleri gerekir. Bu yoldan c¢oziimle-
nemeyecek hic¢ bir sorun yoktur. Resimli kitaplar co-
cuklar: zihin tembelligine ugratir, onlarda resim aptal-
1181, okuma aptalligl denen bir cesit hastalik meydana
getirirler. Cocuklara okuma tadimi ve aligkanligl basta
evlerde kazandirilir. Evlerde okuma saatleri diizenlemek
bu bakimdan en etkin yoldur.
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PERSPEKTIF CALISMASI

(Resim Calismasi)

Arac ve gerecler :

Birkac tabaka cizgisiz dosya kagidi, cetvel gonye,
kursunkalem, silgi.

Amagclar :

Bu caligma, ogrencilerin ti¢c boyutlu nesneleri dog-
ru gorip, dogru cizebilmeleri igin yaptirilmstir.

1. Ders :

Ogrencilere perspektifin tanim yapildi : Perspek-
tif, G¢ boyutlu nesnelerin belli bir noktadan gorinii-
muntn, iki boyutlu kagida yansitilmasina yarayan te-
oridir. Perspektifin belirgin o6zellikleri : a) Nesneler, gtz
hizasindan gectigi varsayillan Goz Cizgisi (Ufuk Hatti)
ne gore cizilirler. b) ki ucu bizden ayni uzaklikta olan
yatay cizgiler egim almazlar. c¢) Dikey cizgiler degis-
mezler. d) Bir ucu bizden uzaklasan yatay cizgiler de-
gigirler : eger bu yatay cizgiler goz ¢izgisinin altinda
iseler, uzaklasan uclar yukariya dogru, eger {istiinde
iseler, asagiya dogru ve goz cizgisi lizerinde birlesecek-
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lermis gibi egim alirlar. e¢) Egik olarak bakildiginda,
kare biciminueki bir ylizey, dikdortgen; dikdoértgen bi-
cimindeki hir yilizey dar bir dikddrtgen bigiminde, daire
bicimircd . i bir yiizey de clips biciminde gortinur. Pers-
pektif yoluyla nesnelerin birbiri arkasina diziligleri, on-
deki seklin arkadakini kapatmasi gosterilebilir, nesne- -
lerin kiitle ve agirliklar: verilebilir. Bu goruntiler, nes-
nelerin uzaklastikca kiiciilmelerinden ileri gelir.

Perspektif kurallar1 teorik olarak ilk kez, Italyan
sanatcilar: Filippo Brunelleschi ile Leon Batista Alber-
ti tarafindan bulunmussa da, ayni anda unld Italyan
ressami Massacio tarafindan resimlerinde uygulanmig-
tir. Perspektif, 20. ylzyla dek kullanilmig, Disavu-
rumecularin anlatim icin deformasyonlara (bi¢cim bozma-
s1) gitmeleri tizerine terkedilmistir. Kiibistler ve onlari
jizleyen Soyut sanatcilar, resmin islevinin iki boyutlu
oldugunu kabul edince perspektif, resmin bir sorunu
 olmaktan cikmustir. Ama mimarideki onemi devam et-
mektedir.

Bir de Hava Perspektifi vardir. Bu, hava katmanlari-
nin araya girmesiyle uzaktaki renklerin gittikce acil-
mas1 ve mavilesmesi ile ilgilidir. Bunun en guzel uygu-
lamasi Izlenimeci ressamlarda goriiliir. Yizey resmi ile
hava perspektifi de 6nemini yitirmistir.

Perspektifle ilgili bir calisma yapmak i¢in masa-
nin iizerine bir sandalya konuldu ve calismaya gegcildi.
Once 6grencilere, goz ¢izgisinin bu nesnelerin neresin-
den gectigi, énde ve arkada oturanlara gore belirtildi,
sonra masa ve sandalyanin degismeyen yatay ve dikey
cizgileriyle, degisen yatay cizgileri gosterildi. Bu agik-
lama, smifin ortasinda ve iki yanlarinda oturanlara
gore ayrl ayrl yapildi. Yazi tahtasina da iic agidan kro-
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kiler cizildi. Yazi tahtasindaki krokiler silindikten son-
ra caligmaya gecildi. Caligmanin cetvel, gonye ile yapi-
lacag:, sekle golge verilmeyecegi hatirlatildi. ve bu ca-
lisma icin U¢ ders stire verildi.

2. Ders :

Ogrencilere, bulunduklar1 yerlere gére, egim alan
ve almayan cizgiler tekrar gosterildi. Masanin dikdort-
gen olan Ust ytiziinln, bulunduklar: yere goére ne ka-
dar daraldigi, énde oturan 6grencilerin sandalyanin al-
tini gordukleri, goz cizgisinin tstiinde kaldig1 icin hic
bir 6grencinin sandalyenin Ustiini gormeyecegl acik-
landi.

3. Ders :

Yaz1 tahtasina, sinifin penceresinden karsi evlerin
gorinimu cizildi ve bu tir calisma, cesitli yonlere dog-
tu 68rencilere tekrarlatild.
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TEKNIK CIZIM
(Resim Calismasi)

Arac ve gerecler :

Birkac tabaka cizgisiz dosya kagid, cetvel, pergel,
gonye, kursunkalem, silgi, cini mirekkebi ve ince u¢ ya
da siyah miirekkepli dolma kalem.

Amaclar :

Bu calisma ogrencilerin varolan esyalarin ya da
yapmak, yaptirmak istedikleri esyalarin is resimlerini
cizebilmelerini saglamak amaciyla yaptiriimistir.

1. Ders :

Ogrencilere, kullandigimiz tiim esyalarin yapima-
dan once ig resimlerinin c¢izildigi, esyalarin bu cizimlere
gore yapildig1 soylendi ve cizimlerin paralel perspektif
kuralina gore cizildikleri agiklandi. Paralel perspektif,
esyanin 6n, yan (sag) ve ust yiizleri goriilecek bir du-
rus noktasindan, meyil alan cizgilerin de kargilikll bir-
birine paralel ¢izilmesi yoludur. Is resmi her zaman bu
. durus noktasindan ¢izilir. Nerede durulursa durulsun
esyanin bu {i¢ yiizii de gosterilir. Teknik ¢izim pergel,
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cetvel, gonye ve ince mirekkepli cizgilerle cizilir, ‘gélge
vdrulmaz.

Ik olarak, 6gretmen masasinin is resmini cizecegi- -
miz sOylendi ve yazi tahtasina oG6rnek olarak masanin
g6z karar1 bir is resmi cizildi. Meyil alan 6n ve van ya-
tay cizgilerin birbirlerine paralel olarak cizildikleri be-
lirtildi. Bakis acisin1 daha iyi belirtebilmek icin yazi-
tahtasina, 6n, yan ve st ylzleri goriilen bir kiip bicimi
cizildi, esyalarin yiizlerinin, bu kiipiin yuzleri gibi ele
alinmasi gerektigi hatirlatildi. Sonra masanm eni, bo-
yu, ylksekligi, kenar ve ayak kalinliklar: olciilerek tah-
taya yazldi. Olcek olarak 1/10 alindi. Bu dlcege go-
re, masanin is resmini kagitlarina ¢izmeleri soylendi ve
bu masa ile siniftaki dolabin is resimlerini cizmek icin
iki ders stire verildi. |

Ogrencilere 6nce hafif kursunkalemle cizmeleri,
sonra miurekkeple tzerinden gec¢meleri hatirlatildi.
(Kictk smiflarin mirekkepli cizgi cizemeyecekleri goz
oniune alinarak, bu cizimin yalniz kursunkalemle yap-
tirilmasi uygun olur.) Masa seklinin kagida ortalana-
bilmesi icin pratik kolayliklar soylendi, tist yiiziin yan
ylzle esit geniglikte olmasi hatirlatildi. (Ogrenciler ge-
nellikle ust yilizii kusbakisina yakin bir genislikte ci-
zerler. Bu yanlis gorisli degistirebilmek icin, iist yizi
yan yuze gore ayarlatmak yararli olur.)

2. Ders :

Masa resimleri bitirildi, dolabin resmine gecildi.
Dolabin 6lclileri tahtaya yazildi, 6grencilerin kagitlari-
nin sol list kogesine de yazdirildi. Olcek olarak yine 1/10
Olcegi verildi ve 6grencilerin bu cizimi kendi kendileri-
" ne yapmalar: istendi. Yalniz, dolabin girinti ve cikinti-
lar1 iizerinde kimi aciklamalar yapildi.
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ATATURK VE KURTULUS SAVASI
(Suluboya ya da Pastel Resim)

Arac¢ ve gerecler :
Yarim tabaka resim kagidi, boya ve su kabi.

Amaclar :
Bu konu, Ogrencilerin ulusal duygularini gelistir-

mek icin yaptirilmigtir.

(Bu calismada, kompozisyon ve renk bilgileri ve-
rilmis olup, bu bilgiler, bundan sonraki bu tiir konulu
resimlerde aranmis, gerektiginde yinelenmis ve gelisti-
rilmistir. Verilen kompozisyon ve renk bilgileri, Modern
Figiiratif Resim Sanati ile ilgilidir. Klasik ve Izlenimci
sanatlar - kronolojik olarak tanitilmislardir. Resimler,
prensip olarak simfta yaptirilmis, boylece evdeki yar-
dimlara, kopyaya ve diger yanlis yollara olanak veril-
memistir. Bunun icin de her dersin sonunda resimler
toplatilmis, ogretmenin dolabinda saklanmig, ertesi ders
dagitilarak boylece calismalar siirdiiriilmiigtiir. Dersler-
de daima 35 x 50 cm. Olciisiinii veren yarim tabaka re-
sim kagidi kullanilmigtir. Bu da, resim yarigmalarl icin
cogunlukla bu Olciide resim istenmesi ile ilgilidir,

Bu calismada kompozisyon ve renk bilgileri verildigi
icin fazla konusma yapilmig, calisma sliresi onun ig¢in
biraz uzatilmistir. Ama unutulmamalidir ki, derslerde
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uzun aciklamalar yapmak resim ‘dersinde o6gretmenin
yaptigl yanlislardan biridir. Ogrzncilerden geregini as-
kin isteklerde bulunmak da vapilmamasi gereken yan-
higlardandir.) - '

1. Ders :

Konu ile ilgili kisa bir konusma yapild:i ve 6gren-
cilere Kurtulus Savagl ya da Atatiirk’le ilgili bir resim
yapacaklar: goylendi. Savas resmi yapacaklar icin g0y-
le bir agiklama yapildi : Onde siperlerde Tiirk askerle-
ri, toplar; askerlerin kimi siperin icinde, kimi ayakta;
ileride bir vadi, vadinin ortasindan bir dere akiyor; da-
ha ileride tepeler ve tepeler lizerinde belli belirsiz diis-
man askerleri... Doga olarak Orta Anadolu'nun Kkirag
topraklar:t dustnilmelidir. Televizyonda gosterilen fi-
limlerden de savag hali goz Oniine getirilmelidir. Bu
arada genc¢ sairlerimizin Kurtulug Savasimizla ilgili
siirlerinden etkileyici boliimler okundu. Atatiirk resmi
yapacaklar icin de su aciklama yapild: : Atatiirk ken-
disini gormeye gelen ‘bir yabanci devlet baskani ile bir
gezi ya da ziyafettedir. Onde asker ve sivil ileri gelen-
ler, ileride Atatiirk ile konugu ayakta ya da koltuklar-
da oturuyorlar. Ziyafet konusu yapiliyorsa geride pen-
cere, yerde hali, avize gibi saray odasi esyalari; gezi
konusu yapiliyorsa, mermer merdivenler, islemeli ka-
pilar, binanin yiizli ve bahce diisiintilmelidir.

Bu konusmalardan sonra, ogrencilerin konuyu
kendi hayallerine gére canlandirmalar1 soylendi ve ca-
lismaya gecildi. Bu konu icin bes ders siire verildi.

2. Ders :

Resimlerinde goze rahat gelecek bolmelerin olabil-
mesi icin Ogrencilere «Altinkesity Slclisiinden soz edil-
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di. Bu boliimler her zaman uygulanmasa da, sikiginca
bas vurulacak olciilerdir. Zira, ogrenciler isglidileriyle
de rahat bolmeler bulabilirler. Altinkesit : Eiiciik parca
bir kabul edilirse, biiyiilk parcanin bir once alti uzun-
Jukta olmasidir. Bagka bir deyisle, kisa bilimin uzun
boliime orani, uzun bolimiin biitiine oranina esit ol-
masidir, 5 8, 8e 13, 13’e 21 olciileri boyledir. Bu olcu-
ler, Misir pramitlerinde ve Yunan tapinaklarinda kul-
lamlmis olup, onlarin degerli birer yapit olmasimi sag-
lamiglardir. Klasik ve modern tablolarda da bu olcileri
gormek olanaksaldir. Bu tablolarda, goz cizgisinin Us-
tiindeki ve altindaki alanlar, 6n ve arka planlar, yan-
lara dogru ayrilmalar Altinkesit’e uygundurlar. Altin-
kesit’i en cok kullanan ressam Piero Della Francesca
dir. '

Sekillerin perspektif kuralina gore onde biiyiik ar-
kada kiiciik yapilmasi, ondeki gekillerin ayri arkadaki
sekillerin ayri gruplandiriimalari, bu gruplarin birbir-
lerine baglanmalari, aralarinda goze rahat gelecek bos-
luklar birakilmasi soylendi. Sekiller gruplandirilirken,
ayni cins sekiller olmasi zorunlu olmadigl, bagka cins
sekillerin de bir arada gosterilebilecegi hatirlatiidi. Orne-
gin, askerler, kayalar, toplar, agac; ya da ev, agag, at,
kuyu gibi...

Bu arada o giinlerin giysilerine ve araclarina ait
fotograflar gosterildi ve bazl aciklamalar yapildl.

3. Ders :

Cizgi isi tamamlandiktan sonra ogrencilere renk
bilgisi verildi : Renkler, giineg 1s1gindan meydana ge-
lirler. Cisimler giines iginlarinin bazisinl €mer, bazisini
yansitirlar. Yansiyan 1s1nlar o cismin rengi olur. Glnes
151g1inda yedi renk vardir. Resimde bu renkler altiya
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indirilir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor. Kir-

mizi, sarl, mavianarenklerdir; mor, turuncu, yesilise bu ..
- renklerin ikiger ikiser karigmasindan meydana gelirlew

~.-Kirmizi, turuncu ve sari renklere sicak renkler, ye i,
mavi ve mor renklere soguk renkler denir. Ama- bu
renkler kendi baglarina ne soguk ne de sicak renkler-
dir. Sicak renklerle karisan renklere sicak renkler, so-
guk renklerle karigan renklere de soguk renkler denir.
Buna gore her rengin sicagi ve sogugu var demektir.

Bir resimde renk tadinin olabilmesi i¢in, resmin si-
cak ve soguk renklerle yapilmas: gerekir. Yalniz sicak
renklerle yapilan resimler balli olur, yalniz soguk renk-
lerle yapilan resimler de tatsiz, soniik olurlar.

- Bu renklerin bazilari birbirinin Kkarsiti ve tamams
layicisidirlar. Ornegin kirmizi, yesil’in, sari, mor’un, tu-
runcu, mavi'nin karsit1 ve tamamlayicisidirlar. Bu ne-
denle, bu renkler yan yana geldikleri zaman birbirleri-
nin siddetlerini artirirlar. Onun icin yesillerle yapilan
bir resimde mutlaka kirmizi bulunmali, sari ile yapilan
bir resimde mutlaka mor bulunmalidir. Turuncu icin de
durum aymdir. Bu zit ve tamamlayict renkler, ol¢tlé
bir sekilde birbiriyle karigtirilirlarsa birbirinin siddeti-
ni azaltir, birbirini soniiklestirirler. Ama bu tir renkler
diger renklerle de karigtirilinca mnefis gri renkler elde
edilir. Giintimuzlin resminde, bu gri renklerle parlak
ve saf renkler bir arada kullanilmaktadir. Siyah, beyaza
ve bu ikisinin karismasindan meydana gelen griye de
sicak soguk renkler karigtirilir, bunlarin da sicak soguk
tonlar1 elde edilebilir, ama bu renkler ne de olsa soniik
olurlar. | o

Klasik ressamlar, 1sik-golgeye baglh olarak calig-
mislar ve bu 1s1k golgeleri tablo tlizerinde ayarlamaya
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cok ¢nem vermislerdir. Bazi ressamlarda tabloda 1sik
az, golge fazladir (Rembrandt), bazi ressamlarda 1isik
ve golge yar1 yarr-adir (Raphael), bazi ressamlarda da
151k fazla, golge =zdir (Tiepolo). licr resimde en acik
renk ile en kovu renk arasinda ararenk denen orta de-
gerli renkler de bulunur. Klasik ressamlar, 15181 elde
etmek icin rengin icine beyaz, golgeyi elde etmek icin
de siyah katmiglardir. Ama bliyik ressamlar, ustin
zevkleri ile golge ve 1siklari sicak, soguk renklerle
renklendirmeyi  basarmuglardir.  Izlenimcilik done-
minde ise sicak, soguk renkler bilimsel olarak aciklan-
mig, ressamlar da yalniz sicak ve soguk renklerle ca-
Iismuslardir. Ik izlenimei ressamlar 1siklarda sicak,
golgelerde sofuk renkleri kullanmiglardir. Sonralari
artizlenimeiler bu renklere siyah, beyaz da karistirdi-
lar. ' '

Modern Figiiratif resimde bu kural birakilmig, res-
samlar kendilerine 6zgii estetikler bulmuglardir. Or-
negin Matisse, 15181 - da golgeyi de sicak bir renkle, ya
da soguk bir renkle boyamis, araya, o renk sicak ise
soguk bir cizgi, soguk ise sicak bir ¢izgi ¢izmistir. Ma-
tisse boylece daha sade resimler yaprmstir. Matisse
ayrica soguk renklerin egemen oldugu bir resme par-
lak bir renk koyarak, sicak renklerin egemen oldugu
bir resme de soguk bir renk koyarak resimlerini can-
landirmis ya da kivama getirmistir. Max Beckmann,
Oskar Kokoschka, Chaim Soutine gibi inli ressam-
lar, bu estetik icinde kigisel resimler yapmis olan Mo-
dern Figuiratif¢i ressamlardir.

Ogrencilere, bu estetik icinde caligmalar1 salik
verildi. Bunun nedeni, Modern Figliratif resmin c¢o-
cuk resmi ile yakindan iligkili olmasidir. Nitekim bir
zamanlar sanat yazarlari cocuk resimleri ile Matisse’
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in, Dufy’nin, Rouault'un resimleri arasinda benzer-
likler bulmaya calisiyorlardi.

" p

4. Ders : | ot

Resimlerin sicak - soguk tadina ve acik - koyu
diizenine kavugmasi icin bazi katkilarda bulunuldu.
Kalabalik resimlerde sadelestirmelere, olaysiz resim-
lerde iglemelere gidildi. |

s

5. Ders :

Biten resimler sinifca elestirildi, 6grencilerin bege-
nilerine ve edindikleri bilgilere gore elestiriler yapma-
larina olanak verildi. Uygun elestiriler resmin sahibi
tarafindan yerine getirildi ve sonuc¢ tekrar kontrol
edildi. Gerekirse yeni degisikliklere gidildi. Zira is isi
acabiliyor.

Yavag calisanlara ve bitiremiyenlere resimlerini

evde tamamlamalar: sOylenerek biten resimler not de-
gerlendirmesi icin toplandi.

Not :

1) Okuduklar: savas oOykiilerinden ilgin¢g bir sahnenin
resmi

2) Osmanli Tiirk tarihinden ilginc bir olayin resmi
3) Diinya tarihinden ilgin¢ bir olayin resmi
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SOYUT RESIM
(Renkli Calisma)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim kaZidi, cetvel, génye, pergei,
suluboya ya da pastel boya. | |

Amaclar :

Bu calisma, 6grencilere soyut sanati tanitmak ve
onlara bu anlayisa gore bir resim yaptirmak icin di-
sinulmiustiir.

1. Ders :

Gecmiste bilginler, bilim alaninda cesitli yenilik-
ler ortaya atarak insanin yagam bicimini degistirmis-
lerdir. Baz1 sanatcilar da bunlara paralel olarak sa-
natta yenilikler ortaya atmiglardir. Iste soyut sanat,
son yillarin teknolojisine ve bilimsel buluglarina pa-
ralel olarak ortaya atilan ve bu yeniliklerle birlikte
siirlip giden bir sanattir. Bu sanatla sanatei, eskiden
oldugu gibi bir doga goriiniisiinii ya da bir yasami be-
lirtmekle degil, insana iliskin cogkular1 yeni estetik
bicimler icinde yansitmakla yiliklimlenmigtir. Boylece
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eski resmin bicim, renk ve madde sorunlari degigmis,
hacim ve bilesim anlayislart  baskalagmistir. Iki bo- -
“yutlu olan soyut resimler diissel nitelikleri ile bir de-

= rinlige sahiptirler. Bu resimler bir sey anlatmak .¢in

degil, yeni bir renk ve bicimle seyirciyi etkilemel i¢in
yapilirlar. Bu resimlere bakarken cagdas uygarligin
bilincine variriz.

Bu ac¢iklamadan sonra fjgrencilere' Mondrian ve
Vasarely’nin resimlerinden tipik ¢rnekler gosterildi ve
bu oOrneklerdeki béliimier, bicimler, motifler Uzerinde
duruldu. Bu resimlerdeki renk anlayisi da soyle acik-
land1 : Bu resimler, zit renklerin karigimindan ve bun-
lara Oteki renklerin katilmasindan meydana gelen gri
renklerle yapilmiglardir. Bazilari iki t¢ renkli olup,
bazilar1 da cok renklidirler. Cok renkli resimlerde bu
eri renklerin arasina saf ve parlak renklerle sicak, so-
suk nitelikli siyah ve beyaz renkler konmustur.

.Bundan sonra ogrencilere bu anlayls icinde fakat
gosterilen resimlere benzemeyen resimler yapmalari
soylendi ve bu calisma icin dért ders stre verildi.

2. Ders :

Ilgine bicimler bulabilmeleri, ol¢ila bolumler elde
edebilmeleri icin 6Zrencilerle birlikte caba gosterildi.
Ressamlarin resimlerine, arkadasglarimin yaptiklarina
benzeyen resimler sildirildi, kolaya kaganlara kendile-
rini zorlamalar: soylendi. Resimde karsilikli parallerin,
benzer ve zit bicimlerin bulunmas1 gerektigi, blyuk bir
cizginin resimde dolagmas1 gerektigi hatiriatildi.

3. Ders :

Renklerin s0z konusu edilen renk estetigine gore
gerceklestirilebilmesi icin o6grencilerden renk karigimi
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yapmalar: istendi. Az renkli, ¢ok renkli ya da siyah be-
yazli yapmalarina onceden karar vermeleri, bunun da
resmin cizgi & sligi ile yakindan ilgili oldugu soylendi.
Buytik ressarnuarin resimlerindeki bu cizgi ve renk ilis-
kileri tekrar hatirlatildi. Renkler prensip olarak 6gren-
cilere bulduruldu, bununla birlikte, tercihler iizerinde
ogrencilerle konusuldu. Calisma sirasinda renk bul-
makta giliclilk ceken oOgrencilere, bos yerleri, eski bul-
duklar: renklerle boyamalar:t soylendi ve bunun igin
bir renk dagilimi dislinmeleri hatirlatildl. Eski Turk
cinilerinin, eski Tirk hali ve kilimlerinin ii¢ bes renk-
le yapildiklari, bu eserlerde renklerin cesitli yerlerde
kullanilmasiyle, degisik renklerin yanina konmasiyle
essiz renk zenginlikleri elde edildigi aciklandi.

4. Ders :

Biten resimler tiizerinde renk degigiklikléri, renk
azaltmalari yaptirildi, kalabalik resimler sadelestirildi,
boylece resimler daha sanatsal bir oluma getirildi.
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KONTRPLAKTAN SOYUT HEYKEL
(Elisi Calismasi)

Arac ve gerecler :

20 x 25 Cm. Olclilerinde bir parca beyaz kontrplak,
kil testeresi, beg alt1 adet kil, ince torpli, zimpara kagi-
di, uhu.

Amaclar :

Bu calisma oOgrencilere soyut heykeli tanitmak ve
onlara bu yolda bir is yaptirmak icin diginulmistir.

{Elisi derslerinde, haftada iki ders, bir ders gibi hesap
edilmistir.)

1. De_rs :

Soyut sanat devinimi ile heykel sanati da resim
sanati gibi doga dis1 bicim ve kompozisyonlar arama
yoluna girmistir. Ayrica bu yapitlar, parklara, fabrika-
larin ve resmi dairelerin dnlerine konarak halkin sanat
egitimi saglanmigtir.

Bu kisa giristen sonra yeni heykel sanatcilarinin
~ yapitlarindan ilgin¢ bazi Ornekler gosterildi. Son ola-
rak da Alexander Calder’in celik ve aliminyum levha-
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lardan yaptig1l renkli heykeller gosterildi. Bu heykeller-
deki elipsten, daireden, licgenden cikarilmig duyarl:
- bigimlere ve biiyuk, temiz hatlara ogrencilerin diklat-
leri cekildi. Yapitlar iki ya da daha cok parca :dan
meydana gelmislerdi. Bu parcalar ya birbirlerivie tut-
turulup kendi ayaklari tizerinde duruyor, ya da bir kai-
deye yerlestirilmislerdi.

Tt

S

E

Ogrencilere bu anlayista fakat gordiikleri Grnekle-
re benzemeyen birer heykel yapmalar: soylendi ve dort
ders siire verildi. Nasil yapacaklari hakkinda da sgoyle
bir aciklama yapildi : Once bir kagida ornekler cizile-
cek, bu Orneklerde mimkiin oldugu kadar parcalarin
birlestirilmis gortinusii ile ayr1 ayri gortnusleri belirti-
lecek. Begenilen bir ornek, dogal buytiklukte kontrplagin
lizerine cizilecek, parcalarin gecmeleri belirtilecek, son-
ra kesme igine gecilecek. Parcalar, kesildikten sonra
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torpu ve zimpara ile duzeltilecek, en sonra da bu parca-
lar birbirleriyle ya da kaide ile birlestirilerek boyana-
caklar.

2. Ders :

Ggrencilere birkag cesit 6rnek cizdirildi. Yapilacak
is cok emek gerektiren bir ig oldugu icin, 6grencilerden
tim olanaklarini ortaya koymalar: istendi. Ornekleri
begenilenler kesmeye bagladilar. Kil testeresinin nasil
kullanilacag: ile ilgili baz1 kolayliklar da acgiklandi :
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Testereye kil, mutlaka afz agagiya dogru gelecek gse-
kilde takilmalidir. Testerenin iist kenar1 yatay tutula-
rak kesme isi yapilmalidir. Keskin diauslerde, kil, dé-
-uudg noktasinda, oldugu yerde isletilcrek donts nokta-
s1 genigletilmeli ve ondan sonra doniilmelidir. I¢ ki-
simlari oymak icin, i¢ ¢izginin kenarindan ince bir
matkap ya da bir civi ile bir delik delip, kili oradan
gecirerek kesmelidir.

3. Ders :

Kesilen parcalar torpli ve zimpara ile temizlendi.
Bu parcalar: birbiri ile tutturmak ya da bir kaideye
yerlestirmek icin yeni denemeler yapildi. Sekillerin
arasindan cikan parcalar da bazan kullanildi. Kaide-
nin buytkligd, bunun kare, dikdortgen, yarim daire
_bicimlerinde olmasi iizerinde diistintildi. Buna gére,
iki santim kalinhigindaki bir tahtaya sekil verilerek, o
da zimpara ile temizlendi.
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4. Ders :

Heykeller suluboya ya da yaghboya ile boyandi.
Renk seciminde gri renkler, parlak renkler ve siyah,
beyaz renkler kullanildl. Gri, kanarya sarisi, petrol ye-
sili.. Gri siyah, boncuk mavisi, turuncu... ya da tek bir
giizel renkle boyama. Gri... kirmizi... Yesil... Bazilarl
verniklendi, bazilari da mat olarak birakildi. Renkle-
rin diizgiin ve kaliteli olmasi icin iistiiste iki kat st-
riilmesi gerekti. -
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Yapilan igler bir araya konarak seyredildi, bir:
kismi teghir dolabina kondu, bir kismi da evlerindeki
rafiara konmak {izere kendilerine verildi.

Not :

1) El Aynast (‘cildlanacak)

2) Fotograflik (cildlanacak)
(Her Ogrenci yeni bir 6érnek bulacaktir.)
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KAGITTAN DEKOR ORNEKLERI
(Elisi Calismasi)

Arac ve gerecler :

Yeteri kadar cizgisiz dosya kagidi, yarim tabaka
siyah fon kagidi (35 x 50 cm.), cetvel, pergel, gonye,
uhu, makas. ;

Amaclar :

Bu calisma ‘prencilere dekor islerini tamitmak
icin yaptirilmistir.

1. Ders .:

Ogrencilere bazi sinemalarda ve modern salonlar-
‘da gordiikleri kabarik duvar ve tavan stisleri hatirla-
tildi; bu stislerin dekoratér denen sanatcilar tarafin-
dan yapildig: soylendi. Bu siislerin bir ya da iki mo-
tiften meydana geldigi, bu motiflerin yan yana, alt
alta siralanarak ytizeyleri kapladigr belirtildi. Ornek
olarak dosya kégidindan 5 x 5 cm. olclilerinde bir kare
ve 5 cm. capmda bir daire kesildi, bunlar koselerinden
ve caplarindan katlanarak kabariklagtirildilar. Bu se-
killere «motif» dendigi sOylendi. Sonra bu motiflerin
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bir yluzey uzerinde kac cesit siralanabilecegi tlizerinde
duruldu. Bu olasiliklar yazi tahtasinda gosterildi
Aralikli yan yana, bitisik yan yana, birbiri ile kogele-
me, bir diz bir koseleme, biri 6tekini biraz orterek ko-
seleme, bir dar bir genis araliklarla yan yana... Bu si-
ralamada, arada kalacak bosluklar da bicimsel bir
ozellik tasumalidirlar. Dairede de ayni tertipler diisii-
nuldd. Bir kare, bir daire olmak ftizere iki cesit motif-
ten de bir diizenleme yapilabilir. Motifler gittikce kii-
culerek, gittikce blylyerek degisik diizenlemelere gi-
dilebilir.

Ogrencilere boyle, dosya kagidindan motifler kes-
meleri, bunlar1 katlayarak, kivirarak, kabartarak kes-
kin golge 151k verecek bir hale getirmeleri sOylendi.
Parcalarin, baklava, tcgen, yildiz, elips, dikdortgen,
kavisli kare, kavisli ticgen kalin ya da ince gerit olabi-
lecegi hatirlatildi. Ayrica, kenarlarimin tirtikh ya da
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sekilli Kesilebilecegi, motifierin iclerinin delikli, oymal
olabilecegi hatirlatildi, Siyah kagidin ylzeyine gore
motiflerin biiylikliiklerinin, kenar bogluklarinin onemi
tizerinde duruldu, bazi motiflerin biyuylnce kabala-
sacagl,; kictillince de ozelligini yitirtecegi amnlatild.
Bu ig icin li¢ ders stre verildi.

2. Ders :

Ogrencilerin  yaplikiar: Ornekler degerlendirildi,
yeni buluslara onem verildi, daha iyi olmas: icin ken-
dilerine fikirler verildi. Kararlastirilan motifler evde ve
okulda cogalttirildi.

3. Ders :

Motiflerin siyah kagit lizerinde nasil siralanacagl
tzerinde tekrar dusiintldi, daha iyi tertipler bulu-
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nunca ilk fikirden vazgecildi. Motif araliklarina ves
kenar Losluklarina gore, siyah kagit tizerine kursun
kaler-le isaretler kondurve uhu ile motifler yapisgtirildi.

Bu calismanin dizgiin ve temiz olmasina dikkat.
cdildi.

Not :

1) Ayni calismayl bir ya da iki ren_k}i kagitla yapmak
2) 1Iki, iic biiylik motifle bir yiizeyi siislemek
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AYDAN BIR GORU
(Renkli Resim)

Arac ve gercler :

Yarim tabaka resim kagidi, cetvel, pergel, sulu-
boya ya da pastel.

Amaclar :
Bu konu o&grencileri giintimiiziin teknik 'ilerleme-

leri dogrultusunda diisiindiirmek, onlarin hayal giicle-
rini gelistirmek amaciyla yaptirilmistir.

1. Ders :

Ogrencilere, insanin Ay’a ayak bastiktan sonra
onu oteki gezegenlere gidebilmek icin bir basamak
yapmak istedigi soylendi ve yakin bir gelecekte Ay
yluzeyinde bircok tesislerin, meydanlarin, istasyonla-
rin yapiabilecegi hatirlatildi. Ay’da yercekimi, hava
ve su bulunmadigina gore, ylirlimeyi ve yagsamayi ko-
laylastiracak elbiseler ve oksijen cihazlari yapilaca3,
su ve oksijen depolar1 Kkurulacagi, bu nedenle,
Ay’da yapilacak barinak ve tesislerin bazi oOzellikler ta-
slyacagl belirtildi. '

Uzay adamlarindan ve cekilen fotograflardan o6g-
rendigimize gore Ay’da kiil rengi diizliikler, bakir ren-
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gi sert kayalar ve volkan agzina benzer cukurlar var- ‘
mis. Gunes bu duzliikleri parlatiyor, hava tabakasi ol-
madig1 icin de yakiyormus. Kayalarin koyu gblgelerl
bu diizliiklere uzaniyormus. Ay yuzeyinin bu kadar az
renkli olmasina karsin uzay boslugu, giinesgin yedi ren-
gi ile renk renkmig. Uzaklarda diinyamiz, yarisi acik ya-
risi koyu bir top gibi goruniiyormus.

Bu aciklamadan sonra Ay’in gelecekteki gorinu-
miine ait bir resim yapmalar: soylendi ve bu konu i¢in
lic ders slire verildi.

2. Ders :

Kagidin ylzeyinin rahat bollimlere ayrilmasi, se-
killerin gruplandirilmasi, éndeki sekillerin bluyuk, ar-
kadakilerin kiicik gortilmesi, gruplar arasindaki bos-
luklar nedeniyle dolu-bog iligkileri hatirlatildi. Uzay giy-
silerinin, barinak ve tesislerin bilimsel bir digunce ile
cizilmesi ve baz Ozellikler tagimalar: sOylendi. Dergi ve
oazetelerde cikan fotograflara benzeeyn resimler sildiri-
lerek yeni resimler yaptirildi. Boylece bu resimde Di-
limsel dogrultuda bir dislince ile, plastik degerler bir-
birleriyle birlestirilmek istendi.

T

3. Ders :

Ay, Diinya’dan farkli olduguna gore Aydaki renk-
lerin farkli olaca@i, bu renklerin Soyut resmin renk an-
layigina yakin olacag) soylendi ve resmin gri ve parlak
renklerle, renkli beyaz ve siyahlarla boyanmasi salik
verildi. Renk uyumu, renk diizeni, koyu-ac¢ik ayarla-
malar1 ile calisma surdurilda.

Not :

1) Col yasantisl
2) Tropik bolgelerde yasanti
3) Denizalt1 kentleri (hayali)
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BASKA BIR GEZEGENDEN
(Renkli Resim)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim kagidi, cetvel, pergel, sulubo-
ya ya da pastel.

Amacliar :

Bu konu, ogrencilere bagka diinyalar: ve uygarlik-
lar1 dusletip onlarin hayal gliclerini gelistirmek ama-
ciyle yaptirilmigtir.

1. Ders :

Ogrencilere bu konunun gercekiistii bir konu ol-
dugu ve gercekiistiiciiliigiin her cagda gorildigi sdy-
lendi ve Ronesans ressami Hieronymus Bosh ile mo-
dern ressamlardan Dali ve Max Ernst’in resimlerinden
bazi1 ornekler gosterildi. Bu resimlerin bazilarinda do-
ga gekillerinin degistirildigi bazilarinda da yeni sekil-
ler yaratildigl aciklandi.

Glnlumiizde de Uzay arasgtirmalari ve teknik iler-
lemeler dogrultusunda yeni diislemeler ve ozlemler or-
taya atildig1 sOylenerek bazi romancilarin yapitlarin-
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daki konulardan stz edildi : Bugilin bazl romancilar bi-
ri portakal biri yesil iki giines asili menekse rengi bir
g6k kubbe altinda amonyaktan denizler, kurumus ci-
vadan daglar diiglemekte, bazi romancilar da birbirle-
riyle savasan robotlarm, insan ve insansilarin durum-
larini anlatmakta, cildiran elektronik beyinlerin, duyu
iistii algilama giicline sahip yaratiklarin ilgin¢c macera-
larin1 yansitmaktadirlar. Kim bilir, beiki bir gun bu
romancilarin diisleri de, Jules Vernes'in yliz yil onceki
diigleri gibi gerceklesecek ya da bir fantazya olmaktan
oteye gidemeyeceklerdir.

Bu aciklamalardan sonra ogrencilere bagka diin-
yalara ve bagka uygarliklara ait bir resim yapmalarl
soylendi ve bu caligma icin dort ders siire verildi.
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2. Ders :

- Ogrencilere yeni sekiller, yeni g&uniimler bulma- -

-:-arl sbylendi. Televizyondaki Uzay Yolu filmine ve rr-

simli romanlardaki resimlere benzeyen resimler sildirildi.
Resimdeki kompozisyon kurallaki hatirlatilarak cizme
isi sturduruldd.

3. Ders :

Renklerin, Soyut resmin renk anlayisina gore ya-
pilmas: hatirlatildi.

4. Ders :

Renk dagilimi, kompozisyon ayarlamalari uzerine
elegtirilerle calisgmalar daha iyi bir oluma getirildi.

Not :
1) Dis,
2) Masal,
3) Efsane,
4) Gordikleri fantastik filimlerden bir sahne,
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BOYRESMI

(Karakalem Resim)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim kagidi, kursunkalem, silgi.

Amagclar :

Bu calisma ogrencilere bir sanat formasyonu ver-
mek ve onlarin gozlemleme yeteneklerini artirmak icin
distinulmugtir. '

1. Ders :

Sinifin ortasina bir masa c¢ekildi ve masanin usti-
ne hatlar1 belirgin bir 6grenci oturtuldu. Ogrencinin
bag ve kollarina belli bir durug verildikten sonra ogren-
cilere, arkadaglarinin basindan diz kapaklarinin altina
kadar resmini yapacaklari soylendi. Karakalem calis-
masinin sanat egitimi bakimindan onemli oldugu, sa-
nateilarin sanat formasyonlarini bu caligmalarla elde
edebildikleri, Giizel Sanat Okullarinda ilk yillarda bu
tiir calismanin yaptirildig: aciklandi.

Once, kagidin dik tutulmasi, bagin kégidin st
kenarina degecek kadar yakindan baglamasi, vicut
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parcalarmin buytkliklerinin de, modelin diz kapakla- .
rinin altinu ké&gidin alt kenarina gelecek sekilde ayar-
lanmas? -s0ylendi. Sonra deZisik tiplere goére model iize-
rinde agiklamalar yapili : Ogrenciler ilkel cizgi evre-
sinde olsun, ileri cizgi evresinde olsun Ug¢ tipe ayrilirlar:
1 —— Bitistirici tipler : Bunlar insanin basini, govdesini,
boynunu, kol ve bacaklarini ayri ayri cizer ve bitistirir-
ler. 2 — Gozlemleyici tipler : Bunlar insani, kenar ciz-
gileriyle, kalemi kaldirmadan bir cirpida cizerler. 3—
Karisik tipler : Bunlar her iki tipin de cizis tarzlarini
kullanirlar. Insanin basini, boynunu, govdesini bir cir-
pida cizer, kol ve bacaklari bunlara eklerler. Onun icin
model {izerindeki aciklamalarin Bitistirici ve Gozlem-
leyici tiplere gore ayri ayri yapilmas: gerekir. Karigik
tipler, bu aciklamalardan kendilerine ait olanlari ala-
caklardir. _

Bitistirici tipler icin aciklama yaparken, vicudun
boliimleri, bu bolimlerin kendi iclerindeki oranlari,
birbirleriyle oranlari, kalinlik incelik Olc¢lileri ile ilgili
ozellikler belirtildi.

Gozlemleyici tipler i¢in de modelin dis cizgileri, si-
lieti ile ilgili aciklamalar yapildi. Karigik tipler icin
aciklama yapilmadi.

Bu calismanin siiresinin ti¢ ders oldugu soylenerek
calismaya gecildi.

- 2. Derxs :

-Ogrencilere tiplerine gore yardim edildi. Bitistirici
tiplere viicut bolumleriyle ilgili, gézlemleyici tiplere dig
cizgilerle ilgili elestiriler yapildi. Karigik tiplere de ye-
rine gore konusuldu.

Cizgilerin duyarli ve sanatsal olabilmesi icin, mo-
delden esinlenerek inceli kanlili cizilmesi gerektigi, ba-
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z1 yerlerde kopuk olabilecegi, golgelerin de dogal 1gik -
- golgeye gore degil, viicudun kabarikligini, biuyuk gi-
rinti ¢ikintilar1 belirtecek gekilde ve i¢ ve dig ¢izgilerle
bagintili olarak verilmesi; bazi golgelerin buyuk, bazi-
larinin kiiciik, bazuarin hafif, bazilarinin koyu olma-
S1 sOylendi.

Karakalem resimde cabuk ve kesin kalem darbe-
leri, icten gelen cizgiler ve ritimler 6nemlidir. Karaka-
lem resim bu ozellikleriyle baslibagina bir eser olur.
Karakalem, ozel duyarligin en iyi sekilde egitilmesidir.

Modelin o6zelligine gore, bazi yerlerin ince iglenip
bazi yerlerin yarim birakilabilecegi ya da hafif cizile-
bilecegi ilizerinde duruldu. Ornegin, bas ve eller ince
ince islenip, elbise hafif cizilebilir. Tersine, elbisede il-
ging kirisikliklar varsa bu k1r1§1k11klar ince islenip yuz
ve eller hafif cizilebilir.

3. Ders :

Bas ve ellerdeki bolimler tizerinde duruldu : Bag,
" sag, alin, burun, agiz-cene olmak lzere dort esit —baz
tiplerde esit degildir— boliime ayrilir. Kulaklar kag hi-
zasindan burun altina kadar uzanir. Iki gbziin arasi
bir goz genigligindedir. Eller, el iistli, parmak toplu-
lugu ve bilek olmak tizre tic bolimlidir. Parmak top-
lulugu da elin hareketine gore iki ya da ti¢ bolume ay-
rilabilir. Parmak toplulugunu iyi verebilmek icin par-
mak cizigleri hafif cizilmelidir.

Modeli yandan gorenler, bacagin st kKismini nor-
mal uzunlukta, énden gorenler kisa olarak gorecekler-
dir. Ortada oturanlar bas ve viicudun iki yarisini esit
geniglikte gorecekler, yanlarda oturanlar bir yarisini
dar, diger yarisini genis goreceklerdir. Tam yanlarda
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oturanlar ise, yiiziin ve viicudun bir yanini tam gore-
cekler, obur yanlarini hi¢ gérmeyeceklerdir.

Calisma gerekli elestirilerle sona- erdirildi.

Not :

1) Renkli boy, ya da bas resmi
(Van Gogh'un, Matisse’in, Picasso’'nun bu tiir resimleri

lizerinde aciklamalar.)
2) Cini miirekkebi ile boy resmi
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GEOMETRIK SOYUTLAMA
(Cini Miirekkep Resim)

Arac ve gerecler :

varim tabaka resim kagidi, cetvel, pergel, gonye,
siyah c¢ini miirekkebi, fir¢a, ug.

Amaclar :

Bu caligma, ogrencilerin geometrik bicimlerden il-
gin¢ bir ylizey meydana getirmeleri ve siyah-beyaz gu-
zelligini tanimalar: icin yaptirimigtir.

1. Ders :

- Oprencilere resim kagitlariin yiizeyini ¢ dort
santim biyiikliigiinde karelere ya da dikdortgenlere
polilp, bunlarin igini bir ya da iki geometrik motifle
doldurmalari, sonra bu motiflerin bir icini bir digini
cini miirekkeple boyayarak hareketli bir siyah-beyaz
ylizey elde etmeleri soylendi. Bu calismanin Op - Art’la,
Kinetik sanatla ilgisi oldugu, zira bu sanatlarda renk
titresimlerinin, bigim sicramalarinin amaclandigl anla-
tildi. Yaz1 tahtasinda bir ornek yapilarak, bulunan mo-
tifin yinelenme olasiliklarl iizerinde duruldu: geo-

82



4
4
)24
5
7
0L

)
2
>4

)31

2
3¢

91

04
23
X
X

SO
SRR
RO
DX OTOXN)S
SOOI

PRTOTROTN
XRORRITRI

metrik bigcim bir diz bir ters olarak, bir diiz bir yan
olarak, simetrik olarak yinelenebilir. Iki geometrik bi-
c¢im bulup, buniar sira ile yinelenebilirler. Karelerin
ici parcalara bolinerek bunlar yinelenebilir. Burada,
¢cini miirekkepie boyandiktan sonra beyaz ve siyah yer-

- lerin goze hog gelen birlesimler yapmalari iizerinde du-
ruldu. Buna gore geometrik bicimlerin en uygun se-

~ kilde yinelenmeleri hatirlatildi. Uc¢ ders siire verilerek

calismaya gecildi.
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2. Ders :

Bulunan geometrik bicimler gozden gecirildi, bun-
larin bir ya da ikisinin yinelenmeleri ile ilgili baz1 de-
nemeler yaptirildi. ki siradan ikiger kare olmak uzere
dort karede siyah-beyaz deneyleri diistindiraldd. Iste-
yenler kareli defter sayfalarindan yararlanara,k bu de-
nemeleri siirdiirdiiler. Kararlagtirilan geometrik bicim
ve yineleme sekli, resim kagidina ayniyla gecirilerek,
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calisma tamamlattirildi. Bu ig icin gerekiyorsa kartorr-=
galip kullamlch

3. Ders :

Cini mirekkeple boyanacak bolmelerin diizgiin ve
keskin olarak cikartimas: hatirlatildi. Zira bu calis-
mada Onemli olan bir husus da geometrik diizgiinliik
ve temizliktir.

Bitiremeyenler evlerinde bitirdiler.

Not :

1) Ayni oOrnekten renkli calisma :

a) Ayni koyulukta iki renkle
b) Iki koyu bir acik iic renkle
¢) 1Iki koyu, bir orta, iki acik bes renkle
2) Tahta tabaklarin {izerini geometrik bicimlerle siisleyip, bo-
yvamak
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KAGIT YAPISTIRMA

(Soyut Calisma)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim kagidi, renkli k&git parcalarl
(renkli dergi, renkli gazete sayfalari, takvim yaprak-
Jar1, duvar kagitlar: v.b.) kola ya da beyaz tutkal, ma-
kas.

Amaclar :

Bu calisma degisik teknikle bir soyut ¢alisma yap-
tirmak icin disinuimustur.

1. Ders :

Ogrencilere kagt yapistirma teknifinin Kibizm
ile basladigi, o zamanlar yalniz gazete kagidi, agac
kaplama, ip, ¢ivi gibi gerecler kullanildigl, giderek ce- .
sitli renkli k&git, ince kumas, kum, renkli cam, talas,
diigme vb. gereclerin de kullanilmaya baglandig1 soy-
lendi. Kendilerinin ise yalniz renkli kafitlardan soyut
bir resim yapacaklari belirtildi. Bu teknige genel ola-
rak «Kolaj» dendigi aciklandl.
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Ogrencilere, renkli kagittan yapilmis biiyiik res-
samlara ait kolajlardan birka¢ ornek gosterildi ve bu
orneklerdeki egemer renk, diger renkler, parcalarin bi-
cimsel oOzellikleri, resimde dolasan ritmik cizgiler {ize-
rine dikkatleri cekildi.

Renkli kagitlar1 yirtip, keserek resim kagidi tize-
rine yapistiracaklari soylendi ve bu calisma  icin fic
ders siire verildi. Once renkler arasinda bir secme yap-
malari, sonra parcalarin bicimlerini diisiinmeleri, de-
nemeler yapmalar:i hatirlatildi.

2. Ders :

Sectikleri renklere ait uyarmalar yapildi, bicimsel
ozellik tuzerinde onemle duruldu. Bigimlerin zitliklar:
ve buytlklikleri, resimde dolagan ritmik cizgiler aran-
di. Parcalar1 yapigtirirken iyice birbirine yanastirma-
lari, uclarinin kalkmamasi icin bir kitabi agirlik ola-
rak ustiune koymalari soylendi. '

3. Ders : ,
Her resmin Kkendi dogrultusunda bazi katkilaraa
bulunularak resimler tamamlattirilda.

Not :

1) Cansizdoga (Cicekli vazo)
(Bu konu hayalil ya da modelden yaptirilabilir.)
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MUKAVVA CERCEVE
(Elisi Calismasi)

Arac ve gerecler :

2 mm. kalinliginda 50x35 cm. Olcllerinde bir par-
ca gri mukavva, iki tane hazir kagit serit (bu seris
renkli kagittan 2.5 cm. genigliginde de kesilebilir.), bir
tabaka kap kagidi (geometrik desenli), bir tabaka re-
sim kagidi (ambalaj kagidi da olabilir.), cetvel, gonye,
makas, zimpara kagidi, beyaz tutkal.

Amaclar :

Bu is ogrencilere teknik bazi beceriler kazandir-
mak i¢in yaptiriimistir. '

1. Ders :

Ogrencilere tuttuklar: bir takimin fotografini ko-
yabilecekleri bir mukavva cerceve yapacaklarl soylen-
di. Bunun icin énce mukavvanin ici oyulup Kesilecek,
sonra kenarlar1 seritlenecek, en sonra da iist yuzi kap
kagidi ile alt yiizii de resim kagidi ile kaplanacak. Bu
is icin li¢ ders stre verildi. -
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-~ Mukavvanin dig Kkenarlari diizeltildikten sonrs,
cerceve kalinligl icin altigar santim icerden cizgil~ ci-
zildi. Bu cizgilerin bozuk olmamas! icin dlciiniin iai uc-
lardan alinmas1 hatirlatildi. I¢ kismu makasla “esip ¢1-
kartabilmek icin de su usul gosterildi : I¢ koselerden
birinin biraz acigindan makasin ucu ile bir delik acilir.
Makas bu delige gecirilerek kenar cizgisine dogru ke-
silir. Cizgiye gelince cizgi lizerinden kesmeye devam
edilir ve Oblir kose noktasina kadar kesilir. Obiir kenar:
kesmek icin de, bu kdsenin biraz acigindan kesmeye de-
vam edilir. Uclincli ve dordiincii kenarlar da ayni se-
kilde kesildikten sonra i¢ parca cikartilir. Koselerde ka-
lan fazlaliklar ters yonden Kkesilir. Falcata, bicak kul-
lanmak sakincali oldugu icin bu usul kullanilmistir.

Kenarlardaki puriizler, tirtiklar makas ve zimpa-
ra (duz bir tahtaya sarilmig) ile diizeltildi.

2. Ders :

Seritleme isi yapildi. Once dig kenarlar sonra ic
kenarlar geritlendi. Koselerde aciklik kalmamasi icin,
kargilikli iki gerit, uclari diiz olarak yapistirildi, diger
iki serit de uclan klfkbe§er derece kesilerek onlarin
tzerlerine yapistirildi. Seritlerin mukavvanin iki ylizi-
ne esit olarak bolunebilmesi icin ortalarindan ikiye
katlanarak iz yapildi. I¢ kenar seritleri yapistirilirken
seritler kisa ve uzun kenarlardan 2,5 cm. kadar uzun
kesildi. Ilk iki seridin uclar: 1.3 cm. kadar ortalarindan
yarild: ve bu fazialiklar kaydirilarak seritler yapistiril-
di. Diger iki serit de uclar1 ters kirkbes derece kesilerek
oteki kenarlara yapistirildi. Boylece bu koselerde de
a¢iklik kalmamis oldu.
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3. Ders :

Ust ve a)t yiizlerin kaplanmasina gecildi. Once ist
ylz kaplanc Bunnu i¢in 5.4 cm. genigliginde kap ka-
pidindan dért parca kesildi. Ik iki parga, uglari diz ve
- kenarlardan ticer milim agiklik kalacak sekilde yapis-
tirildi. Diger iki parca, uclari kirkbeser derece kesile-
rek onlarin istiine yapistiridi. Kap kagidinin deser-
lerinden, cizgilerinden ve motiflerinden degisik etkiler
elde edebilmek icin, kap kagidi verev ve degisik yon-
lerde kesildi. Alt yiiziine kaplanacak resim kagidi da
iist yuzli gibi yapigtirildi.

Not :

1) Mukavva aynalik
2) Mukavva fotograflik
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MUKAVVA KUTU
(Elisi Calismasi)

Aracg ve gerecler :

2 mm. kalinliginda 35x50 cm. Olciilerinde bir par-
ca mukavva, geometrik desenli ve parlak renkli iki ta-
baka kap kagidi (duvar kagidi da olabilir), bir tabaka
dosya ké&gidi, bir tabaka renkli fon kagidi, makas, cet-
vel, gonye, caki, beyaz tutkal.

Amaclar :

Bu is, mukavvay1r kKivirarak kutu haline getirmek,
ic ve dig yuzleri kaplamak gibi degigik teknik uygula-
malar sagladigl icin yaptirilmigtir.

1. Ders :

Ogrencilere ellerindeki mukavvadan 11.5x11.15 cm.
olculerinde, disi kap Kkagidi, ici renkli fon kagid:i ile
kaplanmig Ustl acik kip bigiminde bir kutu yapacak-
lart soylendi. Bunun icin oOnce, oOlclilere gore, mukav-
vanin iki gonyeli kenari esas alinarak beg yiizlii bir
acik kilip sekli cizmeleri hatirlatildi. Sonra karsilikli iki
yiiziin yan kenarlarina 1.3 cm. genigliginde yapistirma
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paylari cizdirildi. Mukavvay: keskin kivirabilmek icin
kenar cizgileri keskin bir bicagin ucu ile 1 miiim de-
rinligind: cizdirildi ve mukavva bu cizgileriny tersine
dogru kivriltilarak kutu haline getirildi. Yapistirma pay-
lar1, yapistirilmadan énce bir kati siyrilaiak ve alt uc-
lart kirkbes derece kesilerek, beyaz tutkalla yapigtiril-
di. Paylar kutunun icine gelecek ve ikiger ikiser yapis-
tirilacaktir.

. 2. Ders :

Kutu, tsti acik bir kiip olarak ortaya cikmistir.
Kaplamaya gecmeden oOnce, cizik kenarlarin seritlen-
mesi gerekir. Bu seritler hem kenarlardaki yariklari
kapatir hem de kutuyu saglamlastirir. Seritlemek icin,
2.5 cm. genigliginde dosya kagidindan seritler hazir-
landi. Dik kenarlar icin 14.5 cm. uzunlugunda, taban
kenarlar: icin 9 cm. uzunlugunda dorder serit kesildi.
Once dik kenar seritleri yapistirildi. Seritlerin kayma-
masl icin ortalarindan ikiye katlanmalar1 gerekir. Se-
ritler tutkallandiktan sonra iki ucta bir bucuk santim
fazlalik kalacak sekilde kenarlara yapistirildi. Fazlalik-
lar ortasindan dikine kesilerek, tist uclar iceriye, alt ug-
lar taban ylzeyine yapistirildilar. Taban ylzeyindeki
uclar tstliste geleceginden, alta gelen ucun yarisindan
kisaltilmasi gerekir. Dik kenarlarm doérdi de boyle se-
ritlendikten sonra, taban kenarlarinin seritleri yapisti-
rildi. Bu seritler kisa kesildikleri icin Oteki geritlerin
tizerine gelmeyeceklerdir. Kutunun ust kenarlari serit-
lenmez.

3. Ders :

Dis yiizlerin kap kagidi ile kaplanmasi : Dig yuazler,
degisik yapistirma payli olarak dort parcayla kaplanir-
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lar. Kargilikli iki ylz icin doért kenarindan payli iki
parca (14.5x14.5 cm.), diger karsiikli iki yiz i¢in de
yanlar paysiz, alt ve tist kenarlar payl (11.5x14.5 cm.)

iki parca kesilip 6nce ilk iki parca, sonra diger iki par-- |

ca- yapigtirildi. I1k"iki parcanin yapistirma paylarin:

. geritlemede oldugu gibi, iist ve alt uclarimin mukavva
kenari hizasindan bir bucuk santim yarilmasi ve on-
dan sonra kivrilip yapistirilmasi gerekir. Taban kismin-
daki bir ucun kisaltilmasi yararli olur. Difer iki par-
¢a, alt ve ust kenarlardaki paylari kivrilarak oldugu
gibi yapigtirilir. Béylece yapistirma paylari altta kal-
mis olur. Dig kaplama icin sOyle bir formil verildi :
Karsilikli iki parca dort kenarindan payli. Diger kar-
silikli iki parca iki kenarindan payli. Once dort ke-
nardan payli parcalar yapistirilacak. Bu formil tah-
taya yazildi.

4, Ders :

Fon kagidi ile icinin kaplanmasi : I¢ yiizler de kar-
silikli olarak ikiser ikiser yapistirilirlar. Dort parca da
tist kenardan tlicer milim eksik olacaktir. Iki parca, ust
kenardan Ui¢ milim eksik, diger {ic kenardan payli ola-
cak sekilde 14x12.2 cm. olcilerinde, diger iki parca- yi-
ne ust kenardan U¢ milim eksik, yalniz alt kenardan
payli olacak gekilde 11.5x12.2 cm. Olculerinde Kesilir ve
once ilk iki parca sonra diger iki parca yapistirilirlar.
Ilk iki parcanin alt uclarinin mukavva kenari hizasin-
dan yarilip, alta gelecek ucun kisaltilmasi gerekir. Ta-
ban icyuzi icin, fon k&gidindan, paysiz olarak 11.2x11.2
cm. Olclusunde bir parca kesilip yapistirilir. Boylece ig
ylizi de yapistirma paylar:t altta kalacak sekilde kap-
lanmig olur. Kutunun dig taban ylziinin de fon ka-
g1d1 ile yapistirilmas: gerekir. Bunun-icin de kenarlar-
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dan tlicer milim eksik kalacak sekilde 11x11 cm. olgule-
rinde bir parca kesilerek yapistirilir.

Ic kaplamz icin de bir formiil verildi : Kargilikl
iki parca, U- kenardan li¢c milim eksik, diger tc kenari |
payli. Diger karsilikh iki parca, tist kenardan ic milim
eksik, yalmiz alt kenar1 payli. Once ilk iki parca yapis-
tirilacak. Bu formil de tahtaya yazildi.

Dis vyuizler kaplanirken, kap kagitlari verev Kkesi-
lerek, renk ve cizgileri degisik yonlerde ayarlanarak
kutulara modern bir hava kazandirilmistir.

Fon kagitlar: sert ve carpici renklerden secilmisgtir.

Not :

1) Besgen kutu
.2) Ici bolmeli dikdortgen kutu
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EVIMiZ, ODAMIZ
(Renkli Resim)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim kagidi, suluboya ya da pastel
boya.

Amaclar :

Bu konu, 6grencilerin yakin cevrelerine ilgi g0s-
termeleri icin verilmistir. Onceden konu Kkendilerine
bildirilerek gozlem yapmalar: istenmistir.

1. Ders :

Bazi blyuk ressamlarin oda ici ve ev konusunu
Ozellikle islemis olduklar1 sOoylenerek Vermeer, Bonnard
ve Matisse’ten birkac oOrnek gosterildi. Vermeer’in gi-
tar ¢alan, mektup yazan, miicevherlerini tartan kadin-
lar1, Bonnard’in sofra hazirlayan, cocuklariyle ugra-
san, Matisse’in divanda uzanan kadinlar1 gosterildi ve
Vermeer’in resimlerindeki kumeler, islemeler, yan ke-
narlar1 cevreleyen kapi ve perdeler uizerine, Bonnard’in
ve Matisse’in resimlerindeki kesilisler, birlesmeler Uzeri-
- ne Ogrencilerin dikkatleri cekildi. Vermeer’in resimleri
151k-golge anlayisina gore yapilmigtir. Matisse, diiz renk-
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ler ve akici ciziglerle kendine 6zgi bir resim tiru orta-
ya koymustur. Bonnard ise acik koyu yuzeyleri sicak-
soguk kucilik renklerle isleyerek zenginlestirmis, acik
listiinde acik, koyu fstiinde koyu kullanarak diizenli
- resimler yapmistir. Bu konu i¢in dort ders slire verile-
rek calismaya gecildi.

2. Ders :

Ogrencilere, yer ve duvar boélgelerinin géze hog ge-
len Olgiiler i¢cinde olmasi, yan kenarlarin bir bitin teg-
kil etmesi, ev egyas: ile insanlarin kiimelestirilmeleri
hatirlatildi. Oda icindeki insanlarin en dogal hareket-
lerini yakalayarak icten bir anlatim gekli bulmalar:
soylendi. Gerekli elestiriler yapildi.

3. Ders :

Boyamaya gecildi. Ogrencilere, 6rnek olarak gos-
terilen ressamlardan herhangi birinin stiline gore ca-
alisabilecekleri, Vermeer’in stilinin akademik bir for-
masyonu gerektirdigi hatirlatildi ve Ogrencilerin sec-
tikleri yollarda bazi katkilarda bulunuldu. Resimleri-
nin daha iyi olabilmesi icin gerekiyorsa baska evlerden
eklemeler yapmalari ve renk degisikliklerine gitmeleri
salik verildi. : _

Burada onemli olan, evlerinin tipkisini yapmak
" depil, glizel bir resim yapmaktir. Ogrenciler, kendi ev-
lerinden ya da odalarindan ise baslamalidirlar. Gerek-
li eklemeler ve degisiklikler bunun fzerinde yapilabi-
lir. Yoksa isin daha basinda kararsizlik icinde kalirlar.

4. Ders :

Resimler iizerinde eklemeler, sadelestirmeler, is-
~ lemeler, renk degisiklikleri yaptirarak caligma sona er-
dirildi.
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Not :

1) Bir koy evinin ici
2) Bir otel odasi
3) Bir kuliibiin ici
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SUMEN
(Elisi Calismasi)

Arac¢ ve gerecler :

3 mm. kalinliginda ve 3550 cm. ol¢iilerinde ¢ par-
ca gri mukavva, 80 cm. uzunlugunda cilt bezi, orta bu-
yiikliikte bir paket pamuk, bir tabaka karton, lic taba-
ka resim kagidi, beyaz tutkal, cetvel, gonye, makas,
zimpara kagidi. :

Amaclar :

, Bu is ogrencilere buytk ve yarajngh bir is olarak
yagptirilmigtir, :

1. Ders :

Ogrencilere listii bombeli, kenarlar cikintily, ici
koriikliic ve kosebentli bir sumen yapacaklar1 soylendi
ve alt, iist ve orta parcalar ayri ayrl hazirlanarak so-
nunda birbirleriyle birlestirilecekleri anlatildi. DOort

ders siire verildi.

Alt parca: Bu parca cikintili olacagl i¢in 35x50
cm. Olciisii esas kabul edilerek, mukavvalardan birinin
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. kenarlar1 bu &lciilerde diizeltildi. Ust parca, alt parca-
nin dort kenarindan birer santim eksik olacak sekilde
33x48 cm. dlciilerinde, orta parca da iist parcadan ya-
rimgar santim eksik c acak sekilde 32x47 cm. Olciilerin-
de kesildiler. Uzerlerine alt, iist, orta diye yazdirildi. Alt
parcanin kenarlari yuvarlatilacaktir. Diuizgiin yuvarla-
tabilmek icin kenarlara yarim ve birbucuk santim ge-
nigliginde ikiger cizgi cizdirildi. Zimpara kagidi diz bir
tahtaya sarilarak kenarlar yarim santim cizgisine ka-

dar kirkbes derece meyilde keskin olarak zimparalan-
di. Sonra birbucuk santim cizgisine kadar yumusak bir
meyilde yuvarlatild:i. Kdgelerin balik sirt1 bir cizgi ver-
mesine dikkat edildi. Cilt bezinden 4 cm. genisliginde
- iki tane 50 cm., iki tane de 35 cm. uzunluklarinda serit-
ler kestirildi. @eritler uzunlamasina ikiye katlandi, 6n-
ce uzun geritler uglari diiz olarak, sonra kisa seritler
uclarl kirkbeger derece kesik olarak yapistirildilar. Se-
ritlerin iki ylize de ikigser santim genigliginde yapis-
masina dikkat edildi. Alt parca bdylece hazirlandi.

2. Ders :

Ust parca : Bu parcanin olciileri 33x48 cm. idi. Bu
parca bombeli olacaktir. Bunun icin mukavvanin iize-
rine duzgin ve ortasit yiliksek olarak pamuk dosendi.
Ustiinii kaplayacak sekilde, kenarlardan birakilacak
kivirma paylari da hesap edilerek (kivirma paylari dér-
der santim) 56x41 cm. élciilerinde biiylik bir parca cilt
bezi kesildi. Pamugun ustiine konmak tizere 33x48 cm.
olcilerinde karton hazirlandi. Cilt bezini yapistirmak
icin (st kisim yapistirilmayacak, yumusak kalacak-
tir.), mukavva, cilt bezinin tersi lizerine konup dorder
santimlik kivirma paylari kursun kalemle cizildi. Bu
kivirma paylar1 (dorder santimlik kenarlar) tutkallan-
di ve koseler lic milim uzaktan capraz olarak kesildi.-
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Pamuklu mukavvanin {izerine, hazirlanmis olan kar-
ton konarak (izelebantla ilistirilebilir de) ve ters cevire-
" rek cilt bezinin iizerine yerlestirildi. Tki tic kisi birlege-
cek, kenarlar bastirlarak yapigtiriidi. Koge uclarni.
acik kalmamasi icin ii¢ milim fazlalikla capraz kesil-
miglerdi. Kogelerin kulak gibi sivri olmamasi icin de
bu fazlaligin tirnakla bastirilmasi gerekir.

- 3. Ders :

- Orta parca :Bu parcanin olgileri 32x47 cm. idi.
Bu parcanin iki uzun Kenari, cilt bezinden dort santim
genislikte seritler keserek diizgiince seritlenir. Kisa ke-
narlar koriiklii olacaktir. Bunun icin de .cilt bezinden
10 cm. genisliginde 33 cm. uzunlugunda iki parca kesi-
lir. Bu parcalarin birer ucu bir santim iceriye kivrilip
yapistiriir. (Korigin agzinin saglam olmasi icin). Ko--
rilk icin ticer, yapistirma paylari icin ikiger santim ol-
mak iizere bu parca usuliine gore kivrilir. Saglamlas-
tirilan uc 6ne gelecek sekilde Kivirma paylarindan bi-
ri orta parcaya yapistirilir. Orta parcanin lzerine ayri-
ca kosebentli resim kagidi yapistirilacaktir.

.4. Ders :

Resim kagidi mukavvanin kenarlarindan tucer mi-
lim eksik kalacak sekilde 31.2x46.2 dlctlerinde kesilir.
Koselerine yapistirilacak kogebentlerin ayr1 hazirlan-
mast gerekir. Bunun icin de cilt bezinden 18x18 cm. Ol-
clilerinde bir kare parcasi kesilir, bu parca kosegenle-
rinden kesilerek dért parcaya boluniir. Ayrica karton-
dan kesilen dort tane ikizkenar tlicgen parcalari birer
birer ‘bu parcalarin ortasina yapigtirilir. Kartonlarin
uzun kenarlarindaki kivirma payl kartonun tizerine
kiwvrilip yapigtirilir. Kogeler ug milim uzaktan capraz
olarak kesilir (Kogebent kartonlarinin ikizkenarlari ye-
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diger santimdir.) Bu seiklde hazirlanan kosebentler re-
sim k&gidinin koselerine arkadan diizgiince yapistirilir-
- lar. Koselerin kulakli olmamasi icin kosedeki fazlaliSin
tirnakla bastiriimasi . unutulmamalidir. Resim kagid
boylece hazirlandiktan sonra arkasina boydan boya tut-
kal stirulerek orta parcanin uzerine yapigtirilir.

Bundan sonra alt ve ust parcalar: birbirine birles-
tirecek olan mafsal parcasi hazirlanir. Bunun icin de on
santim genisliklerinde, biri 47, digeri 49 cm. uzunlu-
gunda iki parca cilt bezi kesilir. Bunlar birbiriyle ya-
pistirilir. Uc¢lardaki birer santim fazlaliklar iceriye Kkiv-
rilir. (Mafsalin saglam olmasi icin cilt bezi iki kath
yapilmistir.) Bu mafsal ortasindan ikiye katlanarak
yarisi alt parcaya, yarisi ust parcaya yapistirilir. (Ke-
‘narlardan tutkal bulagigi gorulmemesi icin tutkal, kat
cizgisinin birer santim uzagindan siiriilmelidir. Ust ve
alt parcalari mafsal parcasi ile birlegtirirken alt parca-
nin doért yandan da birer santim tagsmasina dikkat et-
melidir. Bundan sonra orta parca, iki yan koruklerin
yapistirma paylari ve dip kenari ikigser santim genis-
liginde tutkallanarak alt parcaya yapistirilir. Burada
da orta parcanin, ust parcanin kenarlarindan tasma-
masina dikkat etmelidir.

Son olarak iist parcanin i¢c yiizli 32x46 cm. blyuk-
lagiinde, alt parjcanin alt yiizii de 34x49 cm. buyukli-
giunde resim kagitlariye kaplanir. Bu kagitlarin her ye-
rinin iyice ve bastira bastira tutkallanip, kenarlardan
yarimsar santim aciklik kalacak gekilde yapistirilma-
lar1 gerekir.

Not:'

1) Seritli ciltbent
2) Sirtlr cilbent
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KOY YASANTISI
(Renkli Resim)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim k&gidi, suluboya ya da pastel
boya. '

Amaclar :

Bu konu, ozellikle kentlerde dogmus, bluyumis
ogrencilerimizin ilgisini koylere cekmek ve onlarda
toprakla ugrasanlara karst bir saygi uyandirmak icin
yaptirilmigtir.

- 1. Ders :

Ogrencilerin koyle ilgili bireysel izlenimleri ve yer-
li filmlerdeki goriiniiler hatirlatilarak, kdy yasantis: ile
ilgili bir resim yapacaklarl soylendi. Koyluler trun ye-
tistirmeseler hepimizin a¢ kalacagi belirtilerek, koylu-
lerimizin ilkel tarim araclar: ile toprag: isledikleri, evde
de ekmek yapmak, hayvanlara bakmak, hayvan urin-
lerini degerlendirmek gibi cesitli islerle ugrastiklari ha-
tirlatildl. Resim icin bir koy evi avlusunun ilkel gorii-
niigii, bir tarlada coluk cocuk caligan koyltlerin du-
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rumu gozleri oniinde canlandirilarak calismaya gecil-
di. Kendilerinin cesitli konulari ele alabilecekleri ha-
tirlatildi. Dort ders slire verildi. '

2. Ders :

Koyun ilkel guzelliklerine, romantik koy yasanti-
sina kayan ogrencilere, bu tir konulardan vazgecip
gercekci konular: ele almalar:r hatirlatildi ve cizim si-
rasinda bolmeler, kiimelemeler tizerinde duruldu. Kag-
ni, 6kiiz, pulluk, saban gibi arac ve gerecler tarif edildi
ve Ogrencilerin yapabildikleri ile yetinildi.

3. Ders :

Resimde ayiklama ve eklemeler -yapildiktan sonra
boyamaya gecildi, Toprak rengi, harman rengi, cesitli
agac renkleriyle ilgili renk karisimlar: distndldi.

4. Ders :
Resimlerin egemen rengi, renk da§111m1, koyuluk

aciklik diizeniyle ilgili elestirilerle resimler tamamlan-
di. '

Not :

1) Diglin

2) Pagzaryeri

3) Maden Ocagl
4) Insaat

5) Harman
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CANSIZDOGA CALISMASI
(Karakalem Resim)

Arac¢ ve gerecler :

Yarim tabaka resim kagidi, kursunkalem, silgi.

Amaclar :

Bu calisma egitsel bir calismadir. Amag, Guzel Sa-
natlar Akademilerinde oldugu gibi Ogrencilere bir sa-
nat formasyonu kazandirmaktir.

1. Ders :

Masa ustiine belli bir bicimde kirigtirilmis bir bez
ya da bir ortii konarak, iistiine ve yanlarina degisik
araliklarla ve gruplarla portakal, elma, limon, sise, tas, “
vazo vb. geometrik sekiller kondu. (Meyvelerin yerine
yapmalary da konabilir). Ogrencilere, masanin st Kis-
mini ve masanin istiindeki gekilleri, k4g1din ytizeyini
dolduracak sekilde biiylikce yapmalar: soylendi. Bu ca-
ligma icin ii¢ ders siire verildi ve iiglincti dersin sonun-
da hepsinin toplanacagi aciklandi. Bu ¢aligmada sekil-
lerin oranlarinin ve birbirleriyle iligkilerinin dogru ola-
rak saptanacagl, golge ve 151k yardimiyla gekillerin ha-
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cimlerinin sadelik icinde verilecegi soylendi. Bu 181k
. golgelerin ve cizgilerin kagidin ylizeyinde gdze uyeun
gelecek bir diizende ve bir ritm icinde yer alm-«: ge-
rektigi de hatirlatildi. Calismaya gecildi.

2. Ders : L

Duvardan ve masadan alinacak parcalarin uygun
béluimler icinde, yan Kkesiliglerin de simetriyi hatirlat-
mayacak gibi olmasi gerektigi soylendi. Bazi cizgilerin
151k golge etkisiyle inceldigi ya da kalinlastifi, 1s13in
sert geldigi yerlerde de ¢izginin koptugu model {izerin-
de gosterildi. Bu cizgilerin 151k golgelerle bir arada dii-
suntilmesi, baz1 golgelerin atilarak, bazilarinin da bir-
lestirilerek biiyiik 1s1klar ve golgeler elde edilmesi soy-
lendi. Resimde diiz ve yuvarlak cizgilerin belirli ve den-
gell olarak kullanilmasi geregi tizerinde de duruldu ve
diiz ve yuvarlaklarin resme bir saglamlk kazandirdig
hatirlatildi. Formlar: yani hacimleri belirtirken yalniz
151k golgeden degil, bunlarin arasindaki orta gélgeden
de yararlanmak gerektigi sdylendi. Nesnelerle fon’un
baglanmasi lizerinde de duruldu: Fon acik ise, nesne-
lerdeki 1siklarla fon arasinda gecigler (pasaj) aranma-
s1; fon koyu ise nesneler {lizerindeki golgelerle fon ara-
sinda, fon orta koyulukta ise nesneler tizerindeki orta
golgelerle fon arasinda gecisler aranmasi belirtildi. Bu
caligmada nesnelerin rengi ne olursa olsun, renkle ilgili
aciklik koyuluklarin dikkate alinmayacagl, nesnelere
yalniz hacim, oran ve iligkiler goziiyle bakilacagi sdy-
lendi. Nesneler karsidan aydinlanmissa fon aydinlik
olur, yukardan aydinlanmigsa fon koyu olur, yandan
aydinlanmigsa fon orta koyulukta olur. Konu tertiple-
nirken 1sik durumunu bunlardan birine gére ayarlaya-
rak belli bir 151k diizeni saptamak yararl olur.
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3. Ders :

Calisma, nesnelerin oranlari, birbirleriyle iliskileri,
fonla baZlantilar: lizerindeki elestirilerle, resme zarar
verer Kkarigiklik yapan cizgi ve golgelerin ayiklanmasi
ile ,urdiirtildi. Dersin sonunda resimler toplandi. Zira
‘bu calisma modelden yapildig: icin evde devam edile-
mez.

Not :

1) Renkli cansizdoga, (Cézanne’in cansizdoga resimlerini den-
geleme, oranlar, baglantilar ve renk uyumu bakimlarindan
incelemek yararli olur.)
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KARDA SOKAK
(Cini Miirekkebi Calismasi)

Arac ve gerecler :

Yarun tabaka resim kagidi, siyah cini murekkebi,
kiucuklu buylikli suluboya fircalar.

Amaclar :

Karin yagmasindan yararlanarak, 6grencilere bir
siyah-beyaz caligmasi yaptirilmak istenmistir.

1. Ders :

~ Karli giinlerde 6grenciler, hattad herkes sevingelidir.
Bu, karin temiz beyazlig1 icinde doga sekillerinin bir t6-
ren karakteri kazanmasindan dogar. Ogrenciler ayrica
kar topu oynayarak bu sevinci biyiik olciide tadarlar.
Ogrencilere evlerinin penceresinden gorunen bir gorii-
nimin ya da okul yolunda dikkatlerini ¢eken bir yerin
cini miirekkeple resmini yapacaklari, sekilleri siyah,
(renkleri ne olursa olsun) karl: yerleri de kagidin beyazi
ile gosterecekleri soylendi. Bu konuda yer almasi gere-
ken evler, agaclar, bah¢e duvarlari, merdivenler, kizak
kayan cocuklar, diismemek icin dikkatli yiiriiyen insan-
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lar, araclar, komiir kamyonu, kar kirtyuctlerinden K1-
saca soz edildi ve calismaya gecildi. Bu konu icin ti¢ ders
slire verildi. |

2. Deis :

Perspektif kurallarina goére resim yapmak, cocu-
gun geligimi ile ilgilidir, zorlanmamasi gerekir. Elve-
risli konusmalar yaparak, ayrintilar tizerinde durarak
~ filizlenmekte olan bu mekan duygusunu gelistirmek ya-
rarl1 olur. Boyle yapilmazsa bu duygu korlenir ve bir da-
ha da cok giicliikle uyandirilabilir. Perspektife gore re-
sim yapabilmeleri i¢in 6grencilere, tek bagina duran
bir evin iki yamnin goriilebilecegi, evin etrafinda do-
lagabilmek icin kogseyli donmek gerektigi, ara sokakla-
rin manzaranin icine dogru gidiyormus gibi bir etki
yaptigl, énde bulunan sekillerin daha biiylik ve daha
pelirli, arkada bulunan sekillerin daha kiicliik ve daha
az cizgili goruldigl soylendi. Ayrica kompozisyonun
darmadagin olmamasi icin sekilleri kiimelendirmek ve
bazi sekillerin bir arada bulunumuna dikkat etmek ge-
rektigi hatirlatildi.

Cizme isini bitirenler, sekilleri cini mirekkeple
doldurmaya gectiler. Agaclarin dallari ve govdeleri. 1s-
lak oldugu icin koyu gozikurler. Pencereler, bazl koyu
renkli evler, bahce duvarlari, her renk giysili insanlar,
koyu renkli araclar siyah gorunurler. Resim, sadece si-
yah-beyazla yapilacaktir, orta koyuluk kullanilmaya-
caktir. Baz ogrenciler, teknigin etkisi ile yeni dene-
melere girigebilirler. Bu denemelerin bazist O0gretmen
icin yeni olanaklar da ortaya koyabilir. Ama, bu dene-
meler bir siirsizhiga gidiyorsa ya da sekillendirmeyi
oiiclestiriyorsa tam zamanminda durdurulmahdir.
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3. Ders :

Bu resimde siyah-beyazin orani da onemlidir. Ge-
nellikle siyah-beyaz orani yar: yariya olur. Ama bazi
konularda siyah yaridan fazis, bazi konularda da be-
yaz yaridan fazla olabilir. .Calismalarda bu oranlara,
kiimelesmelere, resimde dolasmasi gereken’ biiyiik ciz-
gilere Oonem verilerek calisma sona erdirildi.
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TEL ADAMLAR
(Elisi Calismasi)

Arac¢ ve gerecler :

2-3 mm. kalinlifinda 2 m. uzunlugunda bakir -
tel, ikiser m. uzunlugunda bes-alt1 renk elektrik kab-
losu (ici tek telli olmali), pense, cekic, 15x20 cm. ol¢u-
lerinde diizgﬁn' kesilmis tahta parcasi.

Amaclar :

Bu isle ogrencilere degisik ve zevkli bir is yaptiril-
mak istenmistir.

1. Ders :

12-14 yaglarindaki cocuklar, romantik kahraman-
lar1 severler. Onun icin bu yastaki ogrencilere tel ve
kablodan adam sekilleri yaptirip, kovboy, boks maci,
halk oyunlari, kayak, miuzik toplulugu vb. konular
icinde bir kompozisyon diizenletmek disgtnuldi. Bura-
daki insan figiirleri sistematik olarak yapilacak, son-
ra bunlara uygun hareketler verilerek bir kaideye yer-
lestirileceklerdir. Onun. i¢in 6nce bir insan figliriinin
nasil yapilacagi ve bu figiirlerde hangi 6lciilerin kulla-
nilacagi anlatilmalidir.
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20 cm. uzunlugunda bir bakir tel kesip bu tel, tam
ortasindan ikiye kivrildi ve iki kisim diizgiince Lirbiri-
ne yanastirildi. Bu parca, insan figlirinin - vde Kis-
midir. Bu parcanin Ust kivrik ucunun 1.5 cm. asagi-
sindan 10 ecm. uzunlugunda baska bir tel parcasi hac
gibi bu govdeye baglandi. Yukar: kisim bas ve boyun,
alt kisim ise govde ve bacaklardir. Yatay parca da kol-
lardir. (Bas, govdenin yedide biridir, iki kol uzunlugu
govde genigligi ile birlikte insan boyuna egittir.) Gov-
denin tam ortasindan bacaklar ikiye ayrildi. Bu du-
rumda, figurin govde ve bag kismi iki katli, kollar ve
bacaklar tek katli olarak ortaya cikti. Sonra gdvde,
kollar ve br jaklar ayri ayri renkli kablolarla sarildi.
Bas kismi, poyun acikligr birakilarak yuvarlak olarak
sarildi. Kollar ve bacaklar sarilirken, el ve ayak icin
uclardan birer santim ac¢iklik birakildi. Kablolarin uc-
larinin kalkmamasi ve iskelete sikica sarilmalari icin,
kablo uclar1 3-4 cm. uzun kesilip soyularak, kablo icin-
deki ince telle bu ucglar sikistirildilar.

Bu figiirlere konularla iligli olarak sapka, kusak,
- kilig, tabanca, davul vh. parcalar eklendi.

2. Ders :

Kovboy konusunu yapanlar icin at figlirii de gos-
terildi. Bunun icin 40 cm. uzunlugunda kesilmis bakir
tel parcas: ikiye katlandi ve katlar birbirine diizgiin
olarak yanastirildi. Bu parca atin pasi, boynu, sagrisi
ve kuyrugu goz oniine getirilerek gekillendirildi. 20 cm.
uzunlugunda iki parca bakir tel daha Kkesilip ikiye Kiv-
rilarak, on ve arka bacaklar olarak birinei parcay.
baglandilar. Bacaklar ayrik olacaktir. Sirt kism c¢ift
Jlarak, bacaklar tek olarak kablo ile sarildilar.
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Bundzan sonra figiirlere, eklem yerlerinden (boyun,
bel, dirsck, kalgw, diz) hareketler verildi. Bu hareketle-
rin deiru ve anlamli olabilmesi icin égrencilerin kendi-
le:’ 2 ya da arkadaslarina bu durumlar aldirtildi.

3. Ders :

Kaide olacak tahtanin blyikligi kararlagtiriltik-
tan sonra bu tahta zimpara ile temizlendi ve verniklen-
di. Figlirlerin yerleri kaide Uzerinde mnoktalandi, bu
noktalar bir civiyle yarim santim kadar delinerek fi-
giirler bu cukurlara sokuldu. Her 6grenci en az bes fi-
gur yapti.
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KIiBRIT COPUNDEN EVLER
(Elisi Calismasi)

Arac¢ ve gerecler :

Bir tabaka karton ya da yarim tabaka gri mukav-
va, yeteri kadar Kkibrit, bicak, makas, cetvel, génye, uhu
ya da beyaz tutkal, uygun é&lclide diizgiin kesilmis tah-
ta. -

Amaclar :

Bu i 6grencilerin mimari yeteneklerini gelistirmek
icin yaptirilmistir.

1. Ders :

Ogrenciler kiiciik yaslarda tahta parcalarindan ev-
ler yaparlar. Bu, icglidlsel bir ugrastir ve cocuklar bun-
dan zevk alirlar. Ama cocuklar buyudiikee, icgilidiisel ca-
lismalar onlara zevk vermez olur. Artik teknik bazi bil-
gilerin 6grencilere kazandirilmasi gerekir.

Ogrencilere, kibrit ¢oplerini kartonun iizerine ya-
pistirarak ahsap evleri animsatan evler yapacaklar: soy-
lendi ve onlara ciftlik evleri, koy evleri, sayfiye evleri,
dag evleri, kovboy salonlari hatirlatildi. Bu evlerin du-
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var cikintilari, pencere ve balkon ozellikleri, kap1 ve mer-
divenleri izerinde duruldu. Uc ders siire verildi.

_ Once karton ya da gri mukavva lizerine, yan du-
‘varlar, acik sekil olarak dizglince cizdirildi. Cat1 lg-
genleri, yan, Ust ve alt paylar diiglindiirildi. Yan pay,
kivrilan yiizeyleri birlegtirmek icin, ist paylar catiyl
duvarlara yapistirmak icin, alt paylar da sekli tumiuyle
kaideye yapistirmak igindir. Yan kenarlar Kesildi, ya-
pistirma paylar1 bicakla cizilip kivrildi, pencere ve ka-
pilar oyuldu ve gekKil yapistirilmadan duvar ylizeyleri
kibrit copleri ile kaplattirildi

2. Ders :

Kaplama icin baz1 olasiliklar tzerinde duruldu. Or-
negin, kibrit copleri kutu icinde topluca yakilip sondu-
riiliirse, bunlarin uglari siyahlasiyor. Ev bu coplerle kap-
lanirsa eski ev gorunimii verebilir. Copler, merdiven
pasamaklarl gibi yanyana dizilerek yapistirilirlarsa, si-
yah kisimlar kilim desenleri gibi siisler meydana getire-
bilirler. Copler yer yer yatay, dikey ya da egri olarak ya-
pistirilirlarsa, bu parcalar modern bir etki yaratabilirler. -
Kibrit ¢oplerinin Kirmizi paslarindan yararlanarak renk-
li goriintimler de elde edilebilir.

3. Ders :

Catinin gekli yan duvarlarla ilgilidir. Yan duvarlar
diiz ise cati. da basit olarak yapilir. Yan duvarlar girin-
tili cikintili ise o zaman catiy1 parcali olarak yapmak
gerekir. Catl, kibrit ¢copt, marangoz kaplamasi, kirmizi
mercimek gibi cesgitli maddelerle kaplanabilir. Pencere
- cerceveleri kibrit coplinden yapilir. Pancurlar Kibrit ¢o-
piinden ya da marangoz kaplamasindan yapilabilir. Evin
on ya da yanindakl merdivenler, kartondan yapilir. Pen-
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. cereler renkli jelatin kagitlari ile kaplanabilir. Isteyen
6grenci evin icine bir ampul yerlestirerek evi 1s giklan-
dirabilir.

En son olarak ev _alt yapistirma paylarindan tahta
kaideye yapistirildi. Kaide kalin bir mukavvadan da
olabilir. Kaide cildland1 ya da cimen renigne boyand.
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CILT
(Eligi Calismasi)

Arag¢ ve gerecler :

Ciltlemek iizere kalin bir kitap, bir tabaka karton
(renkli ya da beyaz), iki tane dosya kagidi, 25-30 cm.ge-
nigliginde kitap boyunda ince ve beyaz bez, yarim met-
re uzunlugunda ekstrafor (bez serit), uzun ve ince bir
igne, saglam ve beyaz iplik makarasi, yarim tabaka gri
mukavva, kitap boyundan bes santim fazla olacak se-
kilde ciltbeyi (bu fazlalik kivirma paylar icindir.), ma-
kas, cetvel, beyaz tutkal.

Amaclar :

Bu is 6gfencﬂerin bos zamanlarinda kitaplarmni cilt-
leyebilmeleri i¢in yaptiriimistir.

1. Ders :

Kitap, formalarina ayrild. virtik ve erimis forma-
lar iki santim genigliginde ve kitap sayfalarinin rengin-
de kagit seritlerle tamir edildi. Seritler formalarin di-
sindan yapistirilir.
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Yan kégitlar’nin hazirlanmasi : Yan kagitlar iki
parcadan meydana gelirler ve biri kitabin basinda dige-
ri sonunda bulunur. Yan k&Z:dinin birinci parcasi, ki-
tap bliytkliigiinde ikiye katlanarak kesilen kurton par-
casidir ve bundan iki tane kesmek gerekir. Diger parca,
bezle yapistirilmig kagittir. Bunun icin de on santim
genigliginde ve kitap boyunda iki parca bez ile iki parca
dosya kagidi kesilir ve bunlar birbirleriyle yapigtirilir.
Bu bezli parcalarin bir uzun kenari birbucuk santim ge-
nisliginde kivrilir ve karton parcalar, kath kenarlari iki
santim genisliginde tutkallanarak, bu kenarlar bezli
parcalarin kivrim cizgilerine gelecek sekilde onlarin is-
tiine yapigtirilirlar. Bas forma ile son forma yan kagit-
larina yerlestirilir. Bag formanin ilk sahifesi, son for-
manin son sahifesi yan kagitlarina gelecek sekilde ko-
nulurlar. |

2. Ders :

Dikme : Diger formalar sira ile yan kégitlarmin
‘arasina konarak, kitabin sirti dizglnlestirilir ve dikis
ve serit yerleri isaretlenir. Dikig yerleri kitabin uc¢larin-
dan 2-3 cm. igeriden birer cizgi ile, serit yerleri de dikis
yerlerinden 3-4 cm. icerden ve serit kalinligina gore iki-
ser cizgi ile belirtilirler. Dikigse yan kagidi ile birlikte
bas formadan baglanir ve sira ile devam edilir. Bag for-
manin ortast bulunur, formanin yarisi sol elin avucu
icinde kivrilarak tutulur, sag eldeki igne ile sagdaki di-
kis noktasindan iceriye girilir. (Ipin ucu dégiim yapi-
lacak kadar fazla birakilir)) Seritlerin yanlarindan gi-
rip cikarak Obur dikis noktasindan digari c¢ikilir ve ipin
iki ucu yanlara dogru cekilerek iplik gerdirilir. Ikinci
forma birinci formanin utstiine konarak ignenin bulun-
dugu yerden ikinei formaya girilir, birinci formada ol-
dugu gibi geritlerin yanlarindan girip cikarak, baslan-
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gic noktasinin tizerinden cikilir. Iplik yine gerdirilerek
(yana dogru cekilerek gerdirilmelidir, éne dog.u ceki-
lirse forma yirtilir.) ilk uctaki fazlalikla digiim yapilir.
Uciine’t forma ikinei formanin Gstiine konarak ayni se-
kilde dikise devam edilir. Oteki uctan disari cikinca ig-
ne ters tutularak ikineci ve birinci formslarin arasindan
gecirilir ve igne bir de ipligin halkasindan gecirilerek
ilmik yapilir. Dérdiincii formada ve her formada sagda-
ki ve soldaki dikig yerlerinde sira ile ilmikler yapilarak
dikis tamamlanir. Son noktada ustiliste iki lc¢ ilmik ya-
pilarak iplik kesilir. Dikis sirasinda yeni iplik ekleme-
leri formalarin icinde, ortada yapilir. Seritler, dikis si-
rasinda elle tutularak sikigtirildig: gibi, dikisten sonra
aralardan sokarak da takilabilir. Seritlerin oynayabil-
mesi ve ayarlanabilmesi icin dikilmemeleri gerekir. Di-
kis bittikten sonra seritler bezli parca Uzerine yapigtiri-
lir, fazlaliklar: kesilir ve kitabin sirti, tutkal forma ara-
larina girecek sekilde bastirilarak tutkallanir. Kuruduk-
tan sonra (dizgiin olarak kurutulmalidir.) kitabin ke-
narlari matbaada kestirilir.

3. Ders :

Sirtin yuvarlatilmast : Kenarlar: kesilen kitap, ce-
kicle yuvarlatilir. Sonra sirtina tekrar tutkal strulur
ve sirt yas iken, sirt genisliginde kagit seritler iki yam
tutkallanarak sirt tizerine yapigtirilir. Bu seritler iki
kat olacaktir. Birinci kat, bez seritlerin tstii acik bira-
kilarak parca, parca, ikinci kat biitlin olarak yapistiri-
lir. Seritlerin bastirilarak sirta iyice yapistirilmasi ge-
rekir. Sirtin uclarina, istenirse siraze yapistirilir, oku-
nan sayfay1 belli edecek ince bir kurdele de takilabilir.

4. Ders :

Kitabin kaplanmasi : Kapak ya ayri hazirlanip ki-
tapla birlestirilir ya da, sirt kartonu ve mukavvalar ki-
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taba yapigtiriiip cilt bezi sonradan bunlarin tstiine kap-
lanir. Ikinci sekilde, kapaklarin kenarlardan tagmalar:
daha diizgiin olur. Ikinci sekilde kapiamak i¢in, énce ki-
tabin bezli paraclari yanlardan birer bucuk santim ge-
riden kesilir. Ru kesme, bezin ipliklerinin digari cikma-
masi icindir. Sirt genigliginde ve kitabin boyundan bir
santim fazla uzunlukta bir karton parcasi kesilip, bir
kagit tizerine yapistirilir. Bu k&gidin boyu kartonun
boyu kadar, genisligi ise bezli parcalarin iki kenarlarinin
araslt kadar olacaktir. Kartonun iki yanlarindan yarim-
sar santim aciktan kagit katlanir ve kadg1din i¢c kismina,
bu kat cizgilerinin disina tutkal stiriilerek sirt kartonu
kitabin sirtina uydurulur. Kitapla sirt kartonu arasin-
da aralik kalmamalidir. Karton sirta yapistirilmaz, yal-
nizca, yanlardan yapistirilir. Kapak mukavvalar: da sirt
kenarmdan 4-5 mm. geriden ve li¢c kenardan dorder mi-
lim tagacak sekilde kesilir. Bu mukavvalar bezli parca-
lardan kitaba yapistirilir. Biraz baskida kaldiktan son-
ra, biitiin bir cilt bezi (kenarlardan ikiser santim kivir-
ma payl birakilir.) tutkallanarak once sirta sonra ka-
paklara yapistirilir. Kenarlar: iceri kivirmadan koseler
Uc milim uzaktan capraz olarak kesilir. Sirt kisminin
yapistirma payini iceriye sokabilmek icin, kitabi elle tu-
tup yukar: cekmek gerekir. Son olarak yan kagitlari-
nin (karton) birer kanadi kapaklarin i¢ yuziine yapis-
tirilir.

Kitabin diizgiin olmasi icin bir agirlik altina kon-
masl ve kuruyuncaya kadar oyle kalmas: gerekir.
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VITRAY

(Resim Calismasi)

Arac ve gerecler :

Yarim tabaka resim k&agidi, bes-alti renk yarimgar
tabaka selefon kagidi (ince, renkli kagit da olabilir), ci-
ni miurekkebi, kalin redis ucu, ince makas, uhu, kursun
kalem, silgi.

Amaclar :

-Bu calisma 0grencilere kinetik anlamda bir renk-
li pencere resmi yaptirmak, 1sikla rengin daha etkin
olabilecegini gostermek icin yaptirilmistir.

1. Ders :

Asil vitray, renkli camlarin kesilip kursun cubuk-
larla bir birine baglanmasindan meydana gelen renkli
penceredir. Dinsel yapilarda igeriye esrarli bir hava
verebilmek icin kullanilmigtir. Gilintimiizde de mo-
dern anlayisla kimi yapilarda kullanilmaktadir. Og-
rencilere, okulun holiindeki pencereler icin, daha once
yapmis olduklar: taslaklardan yararlanarak, cicekler-
den, yapraklardan, dallardan meydana gelen bir vitray
ornegi yapmalari soylendi ve dort ders siire verildi.
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Bu clisma icin 6grencilere onceden oOdevler veril-
misti. Ogrenciler bahcelerindeki, odalarindaki, kirlar-
daki cicekleri incelediler; her cicegin biiyiime rifinini,
tac ve canax gibi ayrintilarini, dallarin sapla = sl bir-
lestiklerini, sapin, yapraklarin devinimlerini gozlemledi-
ler, bunlardan taslak resimler, cizdiler. Yapraklarin or-
ta damarlarinin yapragin uzunlamasina durusunu, or-
ta damardan iki yanlara cikan ince damarlarin .da yap-
ragin yanlamasma durusunu sagladigi, bu ince damar-
larin yapragin yirtik, diiz kenarli ve oval, uzun, kisa bi-
cimli olmalarimi belirledigi disiindiiriildii. Bu inceleme
ve ogrenme evresinden sonra 6grenciler islerine daha ic-
ten bir istekle sarildilar.

Ogrencilere kAgitlarinin dort kenarindan uygun ge-
nislikte cerceve birakmalari, sonra yilizeyi giizel cicek-
lerle, yapraklarla, dallarla doldurmalari soylendi. Bu ko-
nuda o6grencilere ne dogalci bir goriis, ne de dekoratif
bir anlayis asilandi. OZrenciler iclerinden geldigi gibi
cizdiler. Ancak cizgilerin bir ag gériiniimii vermesi, bu
ag icinde beosta kalan parcalarin bulunmamasi, kenar-
lardan cerceveye baglanmalar: gibi teknik konularda
yvardim edildi. Ayrica cok genis ara bogluklarin birakil-
mamasi, parcalarin 6lctilii gruplar halinde bir araya ge-
tirilmesi lizerinde 6nemle duruldu.

2. Ders :

Kursunkalem isi tamamlandiktan sonra, cizgiler,
kalin redis ucu ile, siyah miirekkeple cizildi (cizgilerin
aralar1 oyulacagl icin cizgilerin biraz kalin olmas1 ge-
rekir). Sonra ince bir makasla cizgilerin aralar1 oyuldu.

3. Ders :

Bogluklara yapigtirilacak renkli k&gitlar, yapistir-
ma paylari dusuntlerek kesilip yapistirildilar. Temiz ol-
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mast icin uhuyu resim kagidinin arkasina strmeli ve
renkli kagitlarin fazlaliklarl1 hemen kesilmelidir. Renk-
lerin Aglhgma ozen gosterildi, degisik renkler elde ede-
pilir -k icin arada fistiiste iki renk kagit yapigtirildi

4. Ders :

Calisma, renk dagilisi, renk ayarlamasi endigele-
riyle surdurulda.

Resimler bittikten sonra, okulun pencerelerine go-
re hazirlanmis mukavvalara, birer pencere  cami gibi
oyularak yerlestirildiler ve pencerelere kondular. Boy-
lece, giiniin deZisik saatlerine gore, degisik renkli 1s1k-
larin iceriye girmesi gosterilmis oldu.
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Sanat Sozlugu






Abstraet Art (Abstrakt Art — Soyut Sanat)

Konusu renk, cizgi, hacim, kompozisyon, desen ve boya
ozellikleri bakimindan hayale olanak veren her tiurlii soyut
(dogal olmayan) sanat dalina verilen ad. Saf soyut sanat ko-
nuya bagh degildir, sanatci, icindekileri ortaya koymaya cali-
sir. Soyut sanat Ozellikleri, ilkel sanatlarda ve sonraki donem-
lerde de goriiliir. Fotograf makinasimin icadi, 20. y.y. sanatci-
larinin soyut sanatin ozelliklerini daha iyi incelemelerine, boy-
lece soyut sanatin basit bir akim degil modern resim ve hey-
kelcilikte cok 6nemli bir fikir olmasina yol ag¢mistir.

Abstract Expressionism (Abstrakt Ekspresyonizm —
Soyut Disavurumculuk)

II. Diinya Savasindan sonra Newyork’ta bir grup abstre
sanatcinin calismalarina verilen ad. Soyut Disavurumculukta
dnemli olan boya teknigi ve sanatcidir. Renkler serttir ve ge-
nis tuvaller iizerine kuvvetli olarak bazan da <aksiyon peinting»
teknigiyle siiriiliir. Bu akimin temsilcileri arasinda ABD’den
Jackson Pollock ve Mark Rothko ile Avrupa’dan Hans Har-
tung ve Alfred Wols basta gelir.

Abstraction - Creation (Abstraksiyon-Kreasyon — .
Yaratici Soyutculuk)

Abstraksiyon Kreasyon grubu 1932 de Paris'te Antoine
Pevsner ve kardesi Naum Gabo tarafindan kurulmustur. Re-
sim, heykel sergileri acgiliyor, her yil bir yillik yayinlanmiyordu.
1930’larda iiye sayist 400’e ulasan grup bdylece esasli bir bir-
lesik kuvvet haline geldi. Grubun ‘isleri, yeni asamalara ona-
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yak olmak degil, abstre sanatgilarin durumunu sagllamla.stlr-‘
makti. Gruba dahil sanatcilar arasinda Kandinsky ve Mond-
rian’t da sayabiliriz.

Action Painting ..aksiyon Peinting — kylem Resmi)

Bir resmin, %urallara bagli sanatcilarin yontemlerinden
baska yontemlerle meydana getiirlmesi. Bu yontemler arasinda
sicratma, damlatma’yr sayabiliriz. 1947 de Jackson Pollock’un
tnayak oldugu bu teknik, sanat¢inin eserine daha yakin ol-
masl, kendisini onun bir parcasi gibi hissetmesi esasina gore
diistinlilmiisttr.

Aksiyon peinting sanatina <«Tasizms> adi da verilir.

Ana.litik__ Kiibizm (Cozlumsel Kiibizm)

1906’dan 1909'a degin siiren bu doénem, kiibizm akiminin
ana evresidir.

Arabesk (Girisik Bezeme)

Fransizea Arap tarzinda anlamina gelen bir Kkelimedir.
Ritmik olarak birbiri icine giren dalgalardan meydana gel-
mis cizgisel bir yiizey dekorasyonudur. Genellikle agac yap-
raklari ya da kivrim seklinde olan desenlerde bazan hayvan,
kus ve insan figiirlerine rastlanir. Bati Arabeski, Magribi deko-
rasyonundan dogmustur ve geometriktir. Insan figiirlerine
rastlanmaz.

Art-brut (Ham Sanat)

Fransizea <ham sanat» anlamina gelen bir kelimedir. 20.
y.y. da ortaya c¢ikan bir sanat gorusiine verilen addir. Bati
adet ve teknikleri, ilkel eski sanatlarda, cocuk ve deli resim-
lerinde goriilen saf ve gercek temsili resmin leyhine olarak bi-
rakilmistir. Bu akimin temsilcileri arasinda Jean Dubufiet,
Karel Appel ile Danimarka, Hollanda ve Belcika’lli sanat¢ilarin
kurdugu <«Cobra» grubunu sayabiliriz.

Art Nouveau (Art Nuvo — Yeni Sanat)

1890-1910’larda Avrupa, ABD’de yayillmis olan bir sanat
akimidir. Britanya ve Amerika’da «Artnuvo» Italya’da «Stil
Liberti> ya da «Floreal», Fransa'da «Stil Guimar», Almanya’
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da «Jugenstil> adiyle taninir. Bu akimin oOzellikleri ic deko-
rasyona daha uygundur. Cagdas resimde kimi izlerine rastlan-
makla birlikte asi! agirligi tatbiki sansatlarda hissedilir. Ka-
rakteristik forn:lar hayvan ve bitki'lerden c¢ikarilmigtir. Bu.
rularak uzanan ve sarmal hatlar cizen bu sekiller asiri de-
recede uzundur, simetrik degildir. Fakat bunlar safligini kay-
betmis olmakla birlikte cok =zariftirler. Kokeni kesin olarak
bilinmeyen bu akimin meydana cikisinda Edvard Munch ve
Jan Toorop’un cizgisel resimleri ile Japon eserlerinin rolii
bliylik olmustur, Artnuvo'nun oOzelikleri en iyi su eserlerde
goriiliir : Aubrey Brardsley’in cok basarilli olan siyvah-beyaz
resimleri, Louis Sullivan’in <Auditorium Building»i Chicago,
1888; Victor Horta'nin Rue Emile Janson'daki dahili resim-
leri, Brussels, 1892-93 Hector Guimard’in 1900’de cizdigi Paris
Metro Istasyonu desenleri; Charles Mackintosh'un Glaskov’
daki eserleri ve baska eserleri; Barselona’da gordiigiimiiz An-
tonia Gaudi'nin resimleri.

Automatism (Otomatizm—Ozdevim)

Sanatcinin cizgilerini - bilingli olarak meydana getirmedigi
bir teknige verilen ad. Sanatci bilingsizdir adeta bu cizgileri
cizerken. Dalgin haldeyken cizilen cizgiler, desenler bunun
en basit ornegidir. Otomatizmin daha kompleks odrneklerini
Gercekiistiiciiliikte goriiyoruz.

Barbizon Okulu

Bir Fransiz resim tarzidir. Bu okula bagh sanatcilar gorii
ressamidirlar. OKkul adini, sanatcilarin toplandigi yer olan
Fontenblo Ormani yakinlarindaki Barbizon koyiinden alir.
Bu sanatcilar acik hava resminin en giizel orneklerini verir-
ler. Cevrelerindeki orman goriilerini ve koylilerin yasantila-
rin1 oldugu gibi resmetmislerdir. Ressamlari, konularini sec-
meleri, boyva kullanmadaki serbestlikleri ve atmosfer yaratis
sekilleri bakimindan izlenimeciligin Oncilileri arasinda sayabi-
liriz. Theodore Rousseau, Millet, Diaz de la Pena, ayrica Corot
Barbizon okuluna dahildirler.

Barok

17. y.y. dan 18 y.y. ortalarina degin siiren ve Avrupa’da
yayilmis olan bir resim ve mimari tarzina verilen ve kokeni
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halen tartisilan addir. 1630-1680 arasinda yitksek barok stili
Roma’da sanat haline geldi. Roma’dan Kuzey Italya ve Av-
rupa’nm diger iilkelerine yaviidl, Ozellikle Roma’nin katolik
sehirlerinde cok tutuldu. Sarok stil, atesli ve savasci katolik
sehir reformistlerinin tuttugu bir stil oldu. Fakat onun bili-
yiimesi degerli otoriteler tarafindan saglandi. Sanatin yeni
bir dali olarak nitelendirildi. Kimilerine gore barok stili Ber-
nini, Barromini, Pietro da Cortana ve Lanfranco tarafindan
islendi. Italya disinda barok stili ulusal duygular ve isteklere
gore islendi. Fransa'da daha tantanali bir sekilde yayildl ve
yiiceltildi. Barok goériiniim biraz daha degisik formda Sir
Christopher Wren’in kuzeydeki protestan Kkiliselerinde ve Ramb-
randt'in tablolarinda da goriildii. Italyan baroku, form ve
renk olarak Giiney Almanya ve Avusturya’da da en jyiliksek
diizeyine eristi. Bu iislip Helenistik sanatta, Hint stupa ve
pagodlarinda, Inka, Aztek uygarhg yapitlarinda da gordlir.
Bu yiizden Avrupa'nin 17. ve 18. y.y. Barok sanati aslinda
barok usliplarindan bir tanesidir. '

Bauhaus

Bu sanat kurumu mimar Walter Gropius tarafindan Wei-
mar'da 1919 da kurulmus, 1925 te Dessau'ya tagsinmis ve Hit-
ler rejiminin gelmesi ile 1933 te kapanmigfir. Amaci sanatl
biitiin yonleri ile ilerletmekti. Bununla birlikte mimariye ve
biiyilk bina yapimina 6nem vermekte idi. Modern endiistrinin
isteklerini karsilayacak sanat¢l ve teknisyen isbirligini sagla-
di. Egitici kadrosunda mimarlar, ressamlar, heykeltraslar ve
teknisyenler vardi ve enstitiiniin yaptig1 isler ve cevreni ge-
nisti. Bu egiticilerin arasinda Paul Klee, Wassily Kandinsky
gibi tanminmis isimler de bulunuyordu, Bauhaus, Avrupa’da
modern stilin kurulmasinda onciiliik etmis olup etkileri ABD’
de de kendini hissettirmistir.

Briicke

Almanca koprii. Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt, Rott-
luff, Fritz Bleyl ve Erich Heckel gibi isimlerin onciiliik ettigi
bir sanatcr grubu tarafindan 1905 de Dresden’de kurulmus
olup amaci ileri sanata kars: ilgiyi artirmakti. Bu sanateci gru-
bu Fransiz Fovizmine bagl olup benzer amaclarly vardir. Oysa
Alman sanatinda daha keskin sosyal ve politik temalar isle-
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niyordu. Briicke'iin belli bir stil ve programi yoktu. Bununla
birlik%e {iyelerinin ekspresyonizmin herhangi bir katagorisine
bagi: bulunduklari soévlenebilir. Ilk calismalarinin cogunda -
-kaskin ve kaba renkler, konturlar i¢ ice girmistir ve dramati®
«.wir glicd vardir. 1910 da grup Berlin’e tasindi, 1913'te dag: ci.
Etkileri heykel, grafik resim ve ‘diger resim alanlarinda da
kendini hissettirdi.

Bizans Sanati

M.S. 324’de Kostantinopl’da merkezlesen Dogu Roma Im-
paratorlugunun sanatinda ayn zamanda Ravenna’da da onemli
gelismeler goriiliir. Bizans sanatinin ilk evresi, 730-787 ve 815-
843 yillar1 arasinda Iconoclast cagi ile sona erdi. Daha sonra
luc¢yltiz yil kadar yeni ve gelisen bir caga girdi. 13. y.y. baglarin-
da yeni bir gelisme meydana geldi. Bizans sanati hem oriyan-
tal hem de bati kaynaklarindan esinlendi. Dini doktrinin ger-
ceklerine bagli kaldi. Bu bakimdan abidelesmis ve imparator-
lugun egemenligi islenmistir., Ornegin Isa’nin imajindanki gi-
bi. Fakat yasama donik cizgilere herhangi bir doniis yoktur.
Resim ve mozayikta yiliksek bir stillesme derecesi goriiliir.

Cercle et Carré (Serkl e Kare — Daire ve Kare) _

Fransizca Daire ve Kare. Bu isim resimde saf soyutlama-
va dayanan bir dergi ve sanatci grubuna verilen addir. Bu sa-
natcr grubu Uruguayli ressam Torrés Garcia tarafindan 1930
ve sanhatcinin Paris'te calistigl yillarda kurulmustur. O wvilin
Nisan ayinda Paris’te biiylik bir sergi acildi. Bunlarin arasin-
da ileri gelen soyutcu ressamlardan Kandinsky, Mondrian,
Pevsner ve Le Corbusier bulunuyordu.

Cercle et Carré adli Paris dergisi Michel Seuphor tarafin-
dan yayinlamiyordu. Uc bask: dagitildi. Torrés Garcia 1932 de
dondii, orada resim okulu kurup aym dergiyi yayinlamaya de-
‘vam etti. Fakat dergi okulun aktiialitesi ile ilgilenip abstre
resmin gelismelerini temsil edemedi.

Classical Abstraction (Klasik Soyutlama)

Soyut’'un spontane olmayan bir yoniidiir. Burada formlar
ve renkler kati entellektiiel taktik ve seleksiyonun sonuclari-
dir. Pied Mondrian'in olgun calismalari bu janrin en iyi bili-
nen ornekleridir.
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Classicism (Klasisizm)

Klasik sanat prensip’ ve formlarinin Ogretici sekli olup
sanatcimn kisiligine =< Ozglr ifadecilizine baglh kalir. 18. y.y.’
in ortalarindan bt ana bu egilim neo klasisizm olarak bilin-
mektedir, wad ' ' '

Coliage (Kola] — Kagit yapistirma)

Fransizea <colerp inden yapistirma anlamina gelir. Bu
teknikte kagit ve benzeri cesitli materyal, bez, karton, tuval
izerine tatbik edilir. Boylece resim olgunlastirilir. Picasso ve
diger kiibistler Gzellikle gazete kagidi parcalarimi kullanarak
bu teknigi yaygin kullanmislardir. Dadaister de bu teknigi
kullandil. Matisse son zamaniarinda renkli resim kagitlarindan
olusan resimler yaptl

Color Cercle (Kolor Serkl — Renkli Halka)

Renkli resim icin bir anahtar olup yedi renk parcalar ha-
linde dizilmis, sicak soguk alaniarina ayrilmis, tamamlayicl
renkler birbirinin karsisina yerlestirilmistir. Daire bir hizla
déndirildiigii zaman beyaz renk ortaya cikar ve bu renk gi-
nes 1sinlarinin karigimidir.

Constructivism (Konstriiktivizm-Insacilik)

Rusya’da 20. y.y.mn ilk yarisinda gelistirilmis bir akimdir.
Viadimir Tatlin en o6nde gelen icracilarindandir ve Rusya’da
bu akim Tatlinizm oiarak bilinir. Konstriktivistler heykeltras-
ik, kabartma konstriiksiyon ve mimari semalarla ugrastilar
ve buralarda sefaf plastik, metal tiip, metal levha, tel, cam
gibi yeni materyal kullandilar. Ayni zamanda spacial inanislar
ve solitler ile ilgilendiler; boylece sekil ve boslugun viziel (gor-
sel) iligkisini sagladilar. Heykeltraghkta kaynak’in kullanilma-
s1 bu grubun calismalariyle olusmustur. 1920 de biyuk bir
konstriktiivist sergisi agildi Antoine Pevsner ve kardesi. Na-
am  Gabo «Realistik Manifestoslarini yayinladilar ve burada
resimdeki onemli elemanin bosluktfa yer degistirme oldugunu
soyleyen ileri gorus belirtiliyordu. Rusya’'daki politik neden-
jerle 1920 de bu akim sona erdi. Fakat Pevsner ve Gabo gibi
baz1 konstriiktivistler Bati Avrupa’da calismalarinm siirdtirdi-
ler
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Contour (Kontur-Cizgi)

Cizme ve boyama ile kabataslak cikarma, yon degisimini, . '

hacimdeki degisiklikleri, yiizeydeki orgiisel degisiklikleri v
' kaliteyi belirtmek icindir. Kontur, basit bir kaba taslak
daha’ ileri olup c¢izginin kendisi bu tamamlayici faktorleri or-
taya koymak icin kullanilmigtir. Ayrica degisik yilizey ve renk-
lerin arasindaki siniri da belirler. Cizgi'nin bu sekilde kulla-
mlmasina en iyi 6rnek Ingre’in calismalari olup burada kon-
turlar hacim degisikliklerini belirtirler.

Cubizm (Kiibizm)

Kiibizm, Brague ve Picasso tarafindan Paris’'te baslatildi
ve kisa zamanda bu akima genc sanatcilar katildilar. Bu res-
samlar Cézanne'in oOnciisii oldugu hacimi tekrar degerlendir-
meye ve resimdeki 6zel benzerlikleri (ki bu izlenimecilerin ak-
settirme degerlerinin karsiti idi) belirtmeye tesebbiis ettiler.
§raque'1n cizdigi arazi teshisleri ilk kiibik resimlerdir. Primitif
resim ve ozellikle Afrikalilarin maskeleri ve Ispanyol heykel-
trasligl, 1907 de Les Demoiselles d’Avignon resmini cizen Pi-
casso lizerinde etki yapmisti. Bu resim 20. y.y. sanatinda
onemli bir donilim noktasidir. Cansizdoga ve bas resimlerinde
kiibistler konunun ayrintili bir incelemesine giristiler ve ko-
nu burada kisimlara bolindi, genel bir izlenim vermek icin
boliimlere ayrildi. Ilk kiibik sergi 1907 de acildi ve kamunun
ilgisini cekti. Akim {iic evreye bdliinebilir. Birinecisi 1906-1909
coziimsel kiibizm, ikinecisi 1909-1912 yiiksek c¢oziimsel kiibizm,
liclinciisii 1912-1914 biresimli kiibizm evresidir. Bu son evrede
imge daha karmagik olup sanatcilar konuyu béliip cesitli yon-
lerini c¢oziimlemek yerine kiiciik parcalar halindeki yiizeylerde
diizenlediler. Boylece resmin biresimine yoneldiler.

Dada akimi

Fransizca degnekten at anlamina geliyor. 1916’da Ziirih'te
gocmen yazar ve ressamlar tarafindan Dbaglatilmis bir akim
olup isim bir sozliikten gelisi gilizel benimsenmistir, Arkasinda
I. Diinya Savasi'nin tziintiili ruh hali bulunup yeni gercekler
ortaya koyacak mantikli etkiler, evvelce kabul edilmis mantik-
s1z inanislarin yerini almistir. Daha anlamsiz &ni, rastlantiy:
ele aldi. Akimin onciileri arasinda Tristan Tzara, Jean (Hans)
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Arp, Francis Picabia, Marcel Duchamp bulunuyordu ve kamu-
oyu anti-art’in nihilisc diisiinceleriyle sasirtildl. Bu sanatcilar
hazir objeler ve a'isilagelmemis materyal ile birlesimler mey-
dana getirdiler 920 de Cologne'da yapilan bir gosteride se-
yircilerin sergi,: paralamalarl istendi. 1921’e degin siiren Dada,

gercekiistiictiiglin onclisli olmasi bakimindan Onemlidir.

Elementarism (Elementarizm)

Theo van Doesburg 1924'de elementarizmin fikirlerini for-
miile etmeye basladi. Fakat terim iki yil sonra «De Stijl> der-
gisinde kullamldi Bu akim Mondrian’in dikey - yatay neo
plastisizminden ayrildlL Diiz yiizeyler ve caprazlar kararsizlik
ve hayret uyandirmak icin kullanildi.

Expressionism (Ekspresyonizm—Dlsavurumculuk)

Ekspresyonizm’de sanat formdu, cizgi ve renkler bir duy-
guyu yansitmak amaciyle sekillenmislerdir. Bu bakimdan se-
killer abartimis, cizgiler pasitlestirilmis ve Kkeskin renkler
kullanilmistir. Ekspresyonist sekiller Alman gotik resim ve
heykeltragliginda da goriilebilir. Ekspresyonizm 20. y.y.1in ilk
yillarinda baslayip Kuzey Avrupa’da belirlenmis bir akimdir.
Bicimsel etkiler Van-Gogh'un sanatinda ve Fauve'larda mev-
cuttur. Ayrica Avrupa tarafindan 19.y.y.in sonunda kabul
edilen Afrika sanati ve Norvecli Munch’iin sanatinda da bu-
lunuyordu. Munch, bzellikle grafik ile, tahta oyma sanat1 ile
ilgili idi. Sosyal yonii Alman ekspresyonistlerinin calismala-
rinda yansitilmistir. Bu sanatcilar iki Onemli grup kurdular.
Bu gruplar Die Briicke ve Der Blaue Reiter idi. Almanya disinda
ekspresponistler arasinda Belcika’'lls Ensor, Rus Soutine, Fran-
51z Rouault bulunuyordu.

Fauves (Fovlar)

Fransizca «vahsi hayvan» demektir. 1905 te Paris’in Son-
bahar Salonunda bir grup sanatcinin gosterisinde bu isim or-
taya atildi. Sanatcilar vilamineck, Derain, Marquet, Rouault ve
Matisse idi. Bunlar diizenli bir grup degildi ve Matisse lider-
leri durumunda idi. Fauve’lar Alman ekpresyonizminin ceki-
ciligi altinda idiler. Duffy, Brague ve Metzinger daha sonra bun-
lara katildi, fakat 1908 de grup dagildi. Fouve'lar saf renkli
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calismalari ve anti—akademi_k usulleri ile 20. y.y. resminin ge-
lismesinde Onemii bir yer alirlar.

Fontainbleau Okw:iu (Fontenblo Okulu)

I. Fransuva icin''1530’da bliyiik Fontenblo saray:r dekoras-
yonunda bu okul iieydana c¢ikti. Bu dekoratif sistemin yeni
bir boyama ve mimari tarzi en iyi sekilde Fontainbleau’'daki I,
Fransuva galerisinde goriiliir. Rosso, Pirmaticeio ve Niccolo
dell Abbate gibi Italyan ressamlari Fransa’yl bu tiiriin yarati-
cis1 olarak gordiiler. Bu tiir 1560 da Fransa'daki din savaslari
ile sona erdi. Ikinci Fontenblo okulu yiiksek kalitede dekoratif
diizeye ulagsamadai.

Fresco (Fresko-Bir cesit duvar resmi)

italyanca «tazes demektir, yas duvar sivasi iizerine dog-
rudan sivama seklinde yapilir. Fresco sekko seklinde kuru si-
vama da yapilir. Kuru sivama Kuzey Avrupa'’da en cok da
Italya’da 14, y.y.’da goriiliir. En satafatli zamani Michelange-
lo, Raphael ve Veronese dénemidir.

Futurism (Fiitiirizm)

Bu Italyan sanati, sair Filippo Marinetti’nin fiitiirist ma-
nifestosunu 1909’da yayinlamasi ile ertesi yil da Carlo Carra,
Umberto Boccioni ve Luigi Russolo'nun genel manifestosunu
yayinlamalari tizerine cikti. Figiirlerin devinimi, birbiri icine
girisi dinamik diagonal (capraz) cizgilerle verilir. Renkte ne-
o-empresyonist egilim egemendir. Ayrica kiibizmin gri tonun-
dan da etkilendi. Gino Severini ve Umberto Boccioni dnemli
fitiristlerdir. Akim 1915 te son bulmustur.

Golden Section (Altinkesit)

Roma mimari Vitruvius tarafindan parcalarin formiile
edilmesi sistemidir. Universal armoni ile 6zel estetigi birlestir-
mis bir sistemdir. Ekseri icglidiisel parcalarin birlestirilmesi
ile Ronesans’ta cok goriilmiistiir. En iyi aciklanisi, kiiciik par-
canin biliylik parcaya orani, biiylik parcanin tiime oranina esit-
tir seklindedir, -

Gotik

Ronesans doneminde non-klasik sanati ifade etti. Bati
Avrupa’da da 12. ve 16. y.y. arasinda Got calismasi ya da Bar-
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barik ad: ile anildi. Gotik sanat dini alanda goriildii. Ozellik-
leri, formlarin uzamas: ve parlak renkler seklindedir. Gotik
mimari 12. ve 16. y.y. arasinda Fransa, Ty giltere, Almanya ve
komsularinda parlak zamanini yasadi Ier iilkede kendi ka-
rakteristigi ve yerel degisiklikleri vardir. Fakat genel '6geler
aynidir. Dekorasyon stili, erken ingiliz stili, Flamboyant stili,
Perpendicular stili gibi isimler aldi1.

Grotesque (Grotesk — Giilung, acaip, tuhaf)

Grotesk zarif, cizgisel, yiginsal, fantastik insan, hayvan ve
_cicekleri kapsayan bir sanattir. Raphael ve okulu tarafindan
iizerinde calisiimistir.

ideal Art (Ulkticii Sanat)

Bu sanat objelerin goriindiigil sekilde degil kafadaki im-
gesine gore cizilmesidir. Esas prensbi, sadece fikirler hakiki-
dir, objeler imge seklinde goriiliir. Sonunda klasik antik’'e ve
Ronesans artistlerinin klasik ruhsal degisikliklerine dayandi,

impressionism (Empresyonizm - Izlenimeilik)

19. y.y.’da goriilen en onemli sanat devinimidir. Fransa'
daki realizmin son gelismesine ve modern sanatin baslamasi
arasina rastlar. Constaleb’in calismalari, Delacroix, Barbizon
Okulu, Courbet, Boudin, dJongking ve Manet bu sitili yarat-
mislardir. Delacroix ve onun grubunun renk teorileri, empres-
yonistleri suda ve karda gotlgelerin yapimina zorladl. Siyahlari
ve kahverengileri paletlerine almadilar. Sekil ciziminde bir
serbestlik vardi. 1874’de Monet, Pissarro, Sisley, Renoir, Cézan-
ne, Degas, Morisot ve digerleri ilk gosterilerini yaptilar. Mo-
net’nin giines 15181 adlt empresyonist eseri elestirilere neden
oldu. Diger grup 1876-1886 arasinda goriildii. Degas ve Cézan-
ne diinya goziinde asla empresyonist olmadi ve Manet onlarin

arasinda sayildl.

intimisme (Entimizm)

Vuillard ve Bonnard diger Nabilerle birlikte Serusier ta-
rafindan savunulan Neo Kklasik mistisizme  karsi cikmislar,
dingin ve ev yasantisini sahneleyen bir empresyonizm tipi

olan entimizm’i gelistirmislerdir.

134



Landscape (manzara, acik hava resmi, goril)

En eski saf manzara resminin tarihi tartisma konusu olur
‘manzara resimlerinin ~baslangici Yunan uygarlifina A6k
- uzanir, Orta Cag'aa manzara diger temalara zemin Tylorak
kullanildi. Her ne kadar Leonardo dogayi incelemeyq Oonem
verdiyse ve hava perspektifi goriiliirse de 17. y.y.daki Hol-
landall manzara ressamlarina gelinceye degin manzara saf bir
konu olmamistir. Bu tarihten baslayarak bircok teori ve tek-
nikler ortaya cikarilmis olup bunlar dogaya bagli unsurlari,
hava ve 15181n degisen durumlarini kaydetmislerdir,

Lckal renkler (YoOresel renkler)

Herhangi bir objenin isik, hava, uzaklik ve yansima gibi
degisen kosullarda degismeyen esas rengidir. .

Mobil

1632 de Alexander Calder tarafindan bulunmus devinim-
li bir heykel cesidi olup metal levha, tel, cam, plastik gibi
cesitli malzemeden yapilir. Mobil, birbiri ile tellerle tutturu-
lan ve hava akimi ya da dokunma ile kimildayan heykeller-
dir.

Nabiler

Ibranice Peygamber kelimesinden alinmis olup 1889-1890'
a kadar aktif olan bir ressam grubuna sair Cazalis tarafindan
verilmis bir isimdir. Bunlar Gaugin’in diiz ve safboya teknigin-
den etkilenmisler, fakat estetik dekoratif ve boya anlayislari
ile sanatcinin kisisel diisiinlerinin birlesimine bagli kalmislar-
dir. Calismalarinin alani genis olup kitap  bildirileri, ilanlar,
litografi, renkli cam ve tempera resmini kapsar. Nabiler ede-
bivat ve resimde sembolist akima bagli olup gelismeleri emp-
resyonist ressamlarin dagaya yakin asamalarina karsitt.

Neoclassicizm (Neoklasisizm — Yeni Klasikeilik)

Bilincli olarak Klisik antik sanatla rekabet edip, prensipleri
ve formlari aramistir. 18. y.y.’in sonlarinda ve 19. y.y.in bas-
larinda ABD ve Avrupa’da goriilmistiir. Bunun etkisi Yuna-
nistan ve Roma’da daha sik goriilmiistiic. Yayan kisiler ara-
sinda Canova, Thorvaldsen, David, Ingres, Flaxman, Mengs ve
Powers sayilabilir.

135



N‘eo—impression.ism_' (Neo-empresyonizm —
Yeni Izlenimeilik, Noktacilik)

ilk kez Par .e 1884'de goriilen bir boyama devinimidir.
Teorilerini opt =~ bilimden, noktalamsa  tekniginden almastar.
Ufak temiz renkli noktalamalarla seyredenin goziinde bir
goriintii veriimektedir. Neoempresyonizm teorilerinde tamam-
layicl renkleri kullanma vardir. Bu hareketin bulucusu Georges
Seurat’dir ve ona cabucak Paul Signac ve Camille Pissaro katil-
mistir. Van Gogh, Gaugin ve Toulouse - Lautrec de neo-em-
presyonizm’den etkilenen sanatcilar arasindadirlar. Seurat’in
1891’de oliimii bu devinimin kisa siirmesinin nedeni sayila-
bilir. Devinim bundan sonra, Signac, Henri Edmond Cross.
Maximilien Luce ile surmistiir.

Neo-plasticism (Neoplastisizm — Yeni Bi¢imeilik)

Saf geometrik sekillerin boyanmasi teori ve calismalari-
dir. Adin1 1920 de Paris'te yayinlanan Piet Mondrianin <Le
néo-plasticisme» adli eserinden almistir. Neo-plastisizm, kir-
mizinin sert renkleri, sart ve mavinin renksizler diye adlan-
dirilan siyah, beyaz ve gri ile kombinezonlar: ile karakterize
olmustur. Theo van Doesburg, Mondrianin en Oonemli izleyi-
cisidir. Elementarizm baslayinca 1924 de bu stile dondi.
Mondrian bu doktrin ile 6limii olan 1944 e degin devam etti.

Neo-Romanticism (Neoromantisizm — Yeni Coskuculuk)

19. y.y. baslarinda Avrupa'da yayilan bazi acllardan ro-
mantik akimla ortak yanlari olan bir akimdir. Terim hi¢ bir
devinim grubunu izah etmez, fakat sanatcilarda doganin ola-
ganiistiiliiklerinden katkilar gorilur. Neoromantisizm ingiliz
ressamlarinda yerli mizaclart nedeni ile cesitli sekillerde sik-
ca goriiliir. Bu ressamlar arasinda Palmer, Paul Nash. Michael

Ayrton ve Graham Sutherland sayilabilir.

Op-Art (Optik Sanat)

fsmi optikal kelimesinden gelir, Op-Art, titresim ve kimil-
dama etkisine sahiptir. 1964 siralarinda belli bir tip olarak
ortaya cikmistir. Op-Art, Soyut bir sanat tipidir. Diiz boyama-
dir. Dikkatli bakilinca optik goriintiiler gorilir.
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Orphism (Orfizm)

Kiibizmin bir sekli olup resimde. saf renklerin en 6nemli
faktor oldugu teorisine dayanir ve bdylece seklin kiymetli ol-
dugu gorugiine karsidir. Guillaume Apollinaire adll saif bu is-
mi bulmustur. 1912’de yaptig1 konusmada Orpheus ismini,
Orpheus liderleri olan Robert Delaunay ve Frank Kupka’nin
Tanr1'yr ylicelestiren deneylerini o6rnek gostererek onerdi. Dii-
slinceleri non-reprezantasyonel abstrak sanati esas aliyordu.

Outdoor Painting (Acikhava Resmi)

Dogadan boyama 17. y.y. dan ©once az olarak yapiliyordu.
Diirer’in resimlerinde manzara ve doga objeleri direkt gozlem-
leme sonucu resmedilmis ve parlak renklerle cizilmisti. Halki-
katte John Constable (1776-1837), acikhavada hava ve atmos-
ferin degisen gOriniimiinii yakalamaya ve bunlari cizmeye ca-
lisan ilk sanatct olmustur ve atdlyesinde tamamlamistir. Emp-
resyonistlerin tiimii acik havada calismislardir. Bununla bir-
likte calismalarin biliyiik bir kisminin atolyede yapilmasi ge-
rekir ve disarda calisildigi zaman bile irticalen yapilmas: ge-
rekir. Cilinkii dogamp goriinlisii devamli bir degisim icindedir.
Dis diinyanin goriintiisi Van Gogh'un duygulu calismasinda
da ortaya cikmaktadir.

Perspective (Perspektif)

Objeleri iic boyutlu bir halde ve iki boyutlu diiz yiizeyde
resmetmeye yarayan mekanik bir sistemdir. Resim planinin
ardinda derinligi betimleme yetenegi, dyle saniliyor ki, Brunel-
leschi tarafindan bilimsel olarak ilk kez Ronesans’ta belirtil-
mistir. Bu silire icinde cesitli perspektif sistemleri kullanilmis
olup, Ucello, Piero della Francessa ve Leonardo gibi ressamlar
konunun detaylari ile derinligine inmislerdir. Cizgi perspekti-
fi, gorlintiiniin konik rtarzda olmasina baghh radyal bir izdii-
siimdiir. Bir objenin goriinim ve cesametini gostermek tizere
kullanilir, Objeden goze gelen 1sik huzmeleri, godziin tepe ola-
" rak bulundugu bir koni tarzinda kabul edilir. Dogal objelerin
cizgileri direkt radyele paralel olup goriisiin merkez noktasin-
da ya da gorisiin kayboldugu noktada birlesirler. Resmin yii-
zeyi satih kabul edilir. Bazan iyi insa edilmis perspektif bile
yeterli olmayan goriiniimler ortaya cikarir ve bu bakimdan
diizeltilmesi gerekir. Biiyiikk satihlar goriis konisi disinda gorii-
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niim bozuklugu ihtiva edebilirler. Bu hata, merkezdeki kaybol-
ma noktasinin degismesi ile Gnlenebilir. Atmosfer ve havaya
bagll perspektif, bir geometrik sistem lizerine de§ii ton ve ren-
gin kullanilmas1 ile saglanir. Acik renkler. uzaktaki, hayaller
icin kullamlir, one ve ortaya geldikce renklerin zenginligi ve
sicakligl artar. Cizgi perspektifi ilkel sekli ile, Yunan ve Ro-
ma sanatinda goriiliir. Ronesans'tan sounra 19.5.¥. ortalarina
degin Avrupa sanatinda goriiliir. Courbet, empresyonistler ve
Cézanne, cesitli dlciilerde bunu reddetmislerdir. 20. y.y. da Ro-
nesans perspektifi sadece akademik calismalarda kullanilmis-
tir. Tradisyonel oryantal sanat, cizgi ve hava perspektifini
kullanmamistir. '

Pittura Metiafisica (Fizikotesi Sanat)

italyan metafizik sanatidir ve bu sanat stili gercekistii-
ciiliik akiminin Onciligini yapmistir. Giorgio de Chirico bu
tiirde bir siire calismistir, fakat 1917'de Carlo Card’'min Ferrara
ile tanismasindan sonra bu stil ortaya cikmistir, Resimler ter-
kedilmis gorii sahneleri, yalniz insanlar (yiizleri olmayan),
garip bir kisilik ve glicii olan aleldde objeler halinde gorilmek-
tedir. Diiste oldugu gibi bicimler abartilmamis fakat her za-
man beklenilmeyen ve hayali bicimdedir. Renkler abartisiz ve
canlhidir.

Pointillism (Puvantilizm-Noktacilik)

Yeni Izlenimcilerce benimsenmis bir teknik olup kiliclik
noktalar ve cizgilerdir. Saf renklerden yapilir ve tuval lizerin-
deki durumlar: o tiir yapilmistir ki, renk ve formun nihai go0-
riniimii izleyenin gozlinde belli olacaktir. Bu teknik divizyo-
nizm olarak da adlandirilir.

Pop-Art a

Resimdeki yeni akimlardan biridir. Amact bugiinin din-
yasinin ruh halini resmetmek#ir. Model olarak en cirkin ve
akla gelmeyen objeleri kullanir. Ampul, bira tenekesi gibi.
Gozlemecilikle iliskisi tam olup amaci entellektiielden ziyade fi-
ziktir. Ismi Populer kelimesinin kisaltilmasindan olusmustur.
Robert Rauschenberg, Peter Blake, David Hockney, Jaspe
Johns ve Joe Tilson gibi artistler stillerinde homogenlige bak-
mazlar, fakat parlak renkler, iki boyutlu dekoratif etki ve ki-
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mi objelerin i¢ boyutlu goériinmeleri de dagitici bir duygu ya-
ratmak isterler. Patlamaya yOnelen bir sansasyon yaratilir.
Pop-Art bir ekol olarak kxabul edilmemelidir. Daha ziyade kirk
yil éncesinin Dadaizm.i ;ibi resmin ge¢cmeki. olan bir modas:-
dir. i ’

Post-Impressionism (Postempresyonizm — Artizlenimecilik)

Bu terim Von Gogh, Gaugin gibi ressamlar tarafindan _
empresyonizmden ayrilan bir gelisme olarak  kullamlmastir.
Post empresyonist calismada konu yeniden onem kazanmis ve
evvelki degerlere daha fazla Oonem verilmistir. Roger Fry ve
Clive Bell terimi kullanmislar ve Fry 1910 da Londra'daki bir
- sergisinde onem kazanmistir. Serginin adi «<Manet ve Post emp-
resyonistlersdir, '

Primitive (Ilkel Sanat)

Uygarhikta ilerlememis uluslarin sanatina verilen isimdir.
Ayrica 1500 yilindan onceki Italyan ve Flaman resmi icin de
kullanilir. Yakin zamanlarda yumusak ve olgunlasmamis
stilli ressamlar icin de kullanildi. Fakat ayni zamanda Rousseau
gibi tecriibeli sanate¢ilar ve Pazar Giinii Ressamlar: denen, hi-
maye edilmeyen ressamlar icin de kullanilir.

Proportion (Proporsiyon)

Bir parcanin digeri ile ya da tiimii ile ilgisidir. Bu konu
Italya’da Ronesans déneminde sanatcilar icin hayranlhik ko-
nusu idi. Armonik proporsion icin pek cok matematiksel sis-
temler olmakla birlikte esas olarak klasik esasa dayanir. Al-
berti, Pierro della Francesca, Pollaioulo, Leonardo ve Braman-
te bu tiirii ele alan biiyilikler arasindadirlar.

Purism (Pirizm-Aritmacilik)

Amédée Ozenfant, Edouard Jeanneret 1918 de <«Kiibizm
Sonrasl» adli bir manifesto yayinladilar, sanati daha sadeles-
mis sekline soktular. Yani bu sanat kiibizmin sadelestirilmisi-
dir. Bu yeni sanatta biitiin fantezi detaylar, ayirici kriterler
ayiklandi. Aciklik, kesinlik ve kisisellik piliristlerin sembolii
‘oldu. Pilirizmde objeler dinamizmden cok mekanizme kaydiril-
d1. Daha sonraki Le Corbusier'nin calismalarinda teori daha
da gelisti.
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Rayonism (Rayonizm)

~ Soyut boyamada erken devinimlerden biridir. 1911-12 de
Michel Larionov tarafindan Rusya’'da uygulandr ve fitirizime
baglandig1l goriildi. Isinlar gibi pariak renkler, z1t, parahﬂ‘} ve
capraz cizgiler kullanilarak resimde aort boyut meydalna geti-
rildi. Larionov ve karist Gontcharova'min Diaghliev icin yap-
tiklar: «Balléts Russes» dekorlari cok etkileyici olarak goriil-

di.

Realism (Realizm — Gercekeilik)

Sanatta tlkiiciliigun karsitidir. Obijeleri, figiirleri oldugu
gibi hayali renkler ve filozofik katkilar olmadan gostermektir.

Renaissanceg (Ronesans-Uyanis (;agl)

14 - 16. y.y. lar arasinda Italya’da baslayip Avrupa’yva ya-
vilan kiiltiir, edebiyat ve sanat devinimidir. Klasik Antik or-
‘nek, canlandirici ruh oldu. 13 y.y. sonlari ve 14. y.y. baslarin-
da atmosfer, Tusca'nin ronesans oncesi hiimanizmi getirmesi
icin gayet elverisli idi. Giotto ve Nicola Pisano Ronesans sa-
natini devam ettirdiler. 15. y.y, da fikirler yogunlastl ve daha
genis olarak kabul edildi. Insana ve isteklerine, ozellikle ki-
liselerin planlanmasina Onem verildi. Brumelleschi, Alberti,
Donatello, Masaccio klasik fikirleri ve teknikleri calismalarina
esas kabul ettiler. Yilksek Ronesans, 1490 - 1520'ye kadar siirdi,
Leonardo, Raphael ve Michelangelo'nun egemenliginde idi. Bu
- licll c;ahsmal'armda diizenin, uyumun, simetrinin ve dengenin
en yiiksek noktasina .ulastilar. Doganin sadakatli gortinimii-
nii gereksiz ayrintilarin kaldirilmas) ile . birlestirdiler. Kuzey
Avrupa’da Italya’min yeni form ve dekoratif motifleri, klasik
sanatin hissiyati, Himanizm ve Mamyerlz'm adi altinda go-
ziiktii. 17. v.y. da buradaki sanatcilar Francois Mansart, Pous-
sin ve Inigo Jones’dur.

Romantlclzm (Romantizm - Coskuculuk)

Bir fikir ve sitil davramsidir ki, klasik flklﬂel‘l gelenekle-
" ri ve simetriyi reddeder. Onemli olan hisler, imge ve asimetri-
dir. Bu egilim 18. ve 19. y.y. larda romantik devinim izleyici-
lerini cikarmustir, Biitiin bu donemlerde romantik egilim, his-
lerin yansitilmasi, dogaya Kkarsi hissi bir tepki, kiiltiirden uzak
ve realizmi inkir seklinde sirmiistiir.
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Social Réalism (Sosyal Realizm — Sosyal Gercekeilik)

Konular  glinliik calisma ' hayatindan, sades .insanlardan
alinmagtir. 19. y.y. ortalaunda Fransiz ressa_m]arl arasinda ge-
listi. Bu akim zamanimi:da da goriliir. Bu aklmln en gelis-
misi Meksika'da sosya,] realist resqamlardan Dlego Rlvera ve
Jose Orozco tarafmdan gergexlestmlmlg.tlr

Suprematism (Sﬁprem_atizm - Soyut Geometricilik)

Kazimir Malevick tarafindan 1913 de Moskova’da bulu-
nan ve 1920’'ye dek siiren bir akimdir. Saf soyut sanat esasi
lizerinde basit yuvarlak, licgen, dortgen ve capraz elementler-.
den yapiliyordu. Ilk 6rnek beyaz zemin iizerine siyah kare gek-
linde yapildi. Daha sonra geometrlk sekiller siiprematizm’e
esas teskil etti.

Surrealism (Siirrealizm - Gercekiistiiciiliik)

20. y.y. sanat tiri olup ismi Guillaume Apollinaire tara-
findan 1924 de verilmistir ve bilincaltinin resimde betimlen-
mesine dayanir. Dadaistler siirrealizme yol gostermislerdir.
Siirrealistlerin birbirine uymayan objeleri orantisiz siralayan,
adi bir objeyi umulmadik objelerin arasina getirme ile haki-
kate uymayan bir sanat diinyalari vardir. Sanat¢inin kendi
goriisiiniin oneminden Otiirli stirrealist sanatc¢ilardan Picasso,
Tanguy, Dali, Arp, Ernst ve Duchamp’in sitillerinde benzerlik
yoktur.

Symbolist Painters (Sembolist — Simgeci Ressamlar)

Akim 1889’da Emile Bernard ve Paul Sérusier tarafindan
sekillendirildi. Empresyonistlere ve realistlere karsidirlar, Esa-
sin1 Baudelaire, Mallarmé ve Verlaine gibi cagdas sairlerden
aldi. Baskisiz fikirleri, heyecanlan, kafadaki sembolik objeleri,
figiirleri ve renkleri kullandilar. Gustave Moreau ve Puvis de
Chavannes kendilerini bu gruba yakin kabul ederlerken Gau-
guin kendini gruptan ayri tuttu. Odilon Redon kisisel ve fan-
tastik goriintiileri ile esas sembolisttir.

Yorticism

Wyndham Lewis tarafindan 1912-15 yillari arasinda yer
almis bir sanat devinimidir, Kiibizmden kaynaklanan anti-em-
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presyonist bir akimdir ve oOzellikle makinalarin sekil ve ritmi- -
ne baglh kalan bir fiitlirizm mevecutur. Bu akinin calismalarin-
da. akiskan bir noktadan 1sinsal olarak yapilan geometrik ciz-
gi ve arklar vardir ve boylece ekseni eirafinda donen bir de-
yvinim etkisi verir. I. Diinya Savasl, . 2kima son verdi. Faxat
ingilterede soyut sanatin kurulmasinda onem kazanmigtir.

142



KAYNAK KITAPLAR

1 — Cagdas Gergekeiligin  Anlami, Gyorgy Lukacs.

Ceviren, Cevat Capan. Payel Yayinlari, 1969

2 — Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Heinrich

10

11

12

Wolfflin. Ceviren, Hayrullah Ors. I1I.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1973

Sanatm Anlami, Herbert Read. Cevirenler, Giiner
Inal, Nusin Asgari. Tirkiye Is Bankas: Kiiltlir Ya-
yinlari, 1974

Sanatin Gerekliligi, Ernst Fischer. Ceviren, Cevat
Capan, Konuk Yayinlari, 1974

Yanilsama ve  Gerceklik, Chistopher Caudwell.
Ceviren, Mehmet H. Dogan. Payel Yayinlari, 1974

— Kiiltiir .Sorunu, Bozkurt Giivence. 1970

Sanat Tarihimizin Sorunlari, Dogan Kuban.
Cagdas Yayinlari, 1975

Modern Sanat, Joseph-Emile Muller. Ceviren, Meh-
met Toprak, Remzi Kitabevi 1972

Modern Resim Sanatinin Gercek Cehresi, Adnan
Turani, 1960

Sanat Terimleri Sozliigldi, Adnan Turani. Toplum
Yayinlar:, 1975 (liciineii bask1l)

Tiirkiye Sanati Tarihi (100 Soruda), Dogan Kuban
Gercek Yayinlari, 1970

Bugiinkii Tiirk Resmi, Ismail Altinok. 1971.

143

LT






=
-



Bu kitap, okullarimizdaki Resim, Is Egitimi
derslerinin aneak genis, saglam ve cagdas bir sanat
kultturii icinde = strdiiriilebilecegini  kamitlamak
amactyla hazirlannustir. Kitaptaki dersler, «bilgin
- ile «uygniamarnmn nasil bir arada yuratilebildigi-
~.ni. orneklemektedirler. Sanat bilgileri bilimsel bir
- nitelikte verilmis olup, uygulamalar da cagdas egi-

*© timin verilerine bagh kalmarak siirdiiriillmiistiir.
. Derslerde ayrica, g{—,ndenm}zm doga vergisi veie«; S
ﬂe}a}eum ortaya ¢itkartacak yem ve marim é@n&- i

: yam!er? gzdﬂngtn

Klta}}in tiim resim, is eg:s.timl cggem en ve og-
rmczlem; yararh oldugu kanmisindayiz. Kendi ken-
i 3@:1’,39%}1‘& 1ek isteyen amator ve sanatsevenler
B icin de bir kiavuz niteligi ﬁagmu‘iuda;r Jo




