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BiRINCiI BOLUM

Altmisina bastigim su gunlerde bu satirlari nigin yazi-
yorum? buna ne gerek vardi? bununla neyi agiklamak is-
tiyorum? Once bu sorularn yanitlamam gerekiyor.

Bilindigi gibi bugilin, bizdeki ticaret ve sanayi burju-
vazisi, yillardir tutuculuk ve cikarciliklariyla taninmis res-
samlari kanatlari altina alarak, bir tarld rayina oturtula-
mamig olan Tlrk resmini bisbutiin rayindan cikarms, bir-
cok yetenekli genc ressamimizi da «para» icin, «efendilerix
icin resim yapar hale getirmistir. Biyiik kentlerimizde «gi-
lan 6zel galeriler, bu galerilerde dénen buylk paralar bu-
nu acik¢a gosteriyorlar. Burjuvazi, ayrica, Kiltir Bakan-
hGini, sanater yetistiren yiksek sanat kurumlarimizi bu
ressamlara yonettirerek Ulkemizin sanat politikasini da
denetimi altinda tutuyor. Artik cagdas resimden, hcika
donuk resimden hic sz edilmez oldu. Cagimizin bir ar-
magani olan sanatgi onuru da cyaklar altinda ¢igneniyor.

Iste ben bu satirlari bu durumlar gbzler 6nline ser-
mek icin yaziyorum. Gergi tim yasanan olaylar, tlkenin
sosyo - ekonomik ve siyasal yapisiyla yakindan ilgilidir-
ler ve bunlardan soyutlanamaziar. Asil neden de icinde
yasanilan dizendir. Ama yine de sdylenmesi gereken sdz-
ler, aciklanmasi gereken gergekler var... Benim burada s6y-
leyecegim sozler, birtakim ylz kizartici olaylar nasil ve
kimler tarafindan yaratiimistir konusu ile ilgili olacak, agik-
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layacagim gercekler de, cagdas sanat ve bu sanatin (-
kemizde. nasil karsilandigi dogrultusunda siirecektir. Ay-
rica, gl umiizde verilmekte olan ilericilik savasimina res-
samb imizin da resimleriyle katilmalari Gzerinde dura-
cadim.

Benim burada ele alacagim ddénem, birincisinden be-
ri izledi§im, dordinclisunden beri katildigim 40 yilhk Dev-
et sergileri dénemidir. Bu donemi, tipik claylan ile an-
latirken savasimlarimi da isin icine katacagim.

Savasimlarimin Glkemize gelen g¢agdas yabanci ser-
gilerie basgladigini soyleyebilirim. Clnk ancak bu sergiler
bana, ¢cagimizin sanati ile, bizde egemen olan yoz sanati
karsilastirma ve bir sonuca - varma olanagdini verdiler. Bu
sergilerden sonra anladim ki, bizdeki diizgii receteler hos
seylerdir, tutucu ve cikarci ressamlarin zaman kazanmak
icin buasvurdukian birer oyundur. Bunun Uzerine, bu ya-
banci sergilerdeki temel egilimleri incelemeye, bu incele-
melerimi yayimlamaya basladim.  Ayrica, tilke sanatinin
cagdisi kalmasina neden olan tutucu ve cikarcl ressarmi-
farla  onlann  yaptirnimeilari  yoneticileri agir bir dille
sucladim.

isin @sil aci yam, buglinki yoneticilerin  «sanateinin
ozglr olmasiy, «sanatgiya mudahale edilmemesi», «sanat
ve kiltlr islerinin 6zglr ve bagimsiz kurum ve dernekler
eliyle ylritilmesi» gibi bahanelerle tim igleri bu tutucu
ve c¢ikarcl ressamiara birakmis olmalarn, baska bir deyigle
kiimesin anahtarini tilkiye teslim etmeleridir. Yukarida da
biraz dedindigim gibi artik bizde devlet sergilerini, dig ser-
gileri bu ressamlar dizenliyor, bu sergilerle ilgili yonet-
melikléri bu ressamlar hazirliyor, degistiriyor, erteliyor:
devletin sanat politikasini danisman olarak bu ressamlar
saptiyor, hatta bakanligin kimi yazilarini bu ressamlar ka-
leme aliyor yoneticiler imza ediyorlar. Gergi «sanatginin
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ozglr olmasi», «sanatgiya midahale edilmemesi», «sanat -
ve kultur iglerinin 6zglir ve bagimsiz kurum ve dernekler
eliyle yiritiimesi» gibi ilkeler cagdas ilkelerdir. Ama -bu
itkeler, sinif egemenliginin yok edildigi, sovence tutkula-
nn ortadan kaldinidig lkelerde gecerii clabilirler. Bizim
gibi her turlii ayrnicaligin, her tarld ilkel tutkularnin aiabidi- -
Jine yurituldigl ulkelerde ise bu iikeler her ¢esit kotdla-
- ge, her turld gizli emellere kilif olurlar. Nitekim bizde de
boyie olmustur. Bukanlik yoneticileri boyle bir ise girisme-
den énce, eski dernekleri feshedip yeni bir meslek kuru-
lusu olugturmaliydi ki, bu da bir diizen sorunudur .

Suna inaniyorum ki, ictenlikli olarak hi¢ kimse benim,
devlet sergilerinde resimlerim satin alinmadidi i¢in, bana
makam ve tnvan verilmedigi icin savasima atildigimi sOy-
leyemez. Gerci bana higbir makam ve tnvan verilmemistir.
ve ben otuz iki yilik meslek yasamimi ¢ogu ortaokullar
olmak lizere orta dgretimde gegirmisimdir, ama, bundan
hicbir zaman yakinmadim. Tersine isimi dnemseyerek sur-
diirdiim; sonunda da ortaya «Yeni Resim - is Dersleri» ad-
Ii bir kitap cikardim. Mesleg@imin son yillarinda iyi niyetli
yoneticilerce dnerilen kimi tinvanlar da kotu ruhlu kisiler-
ce ya isin basinda ya da isin sonunda baltalandilar. Or-
nedin, yoneticilerin Bakanlk Mifettigligi onerisi, bir ya da
birkag kot ruhlu Kisinin, bakanin masasi Uzerine benim
TOS'(in Devrimei Egitim Sorasi ile ilgili bir yazimi koyma-
siyla, son anda imzadan déndirilda. (11 Eylil 1968 tarihli
Vatan gazetesinde yayimlanan bu yazimda, $tra kararlc-
rini cok yerinde bulmustum. Bu yazimi kimin ya da kimle-
rin bakanin masasi Gzerine koydugunu tahmin, ileride -
miimkiin olacaktir) Bununla birlikte kimi islerim de kis-
kanc ve kot ruhlu kigilerden habersiz gerceklesti. Orne-
gin Fransa ve Italya gezilerimi yapabildim, iki yilhgina Kib-
rns’a gidebildim, |
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Devlet sergilerinde, ilk yillar resimlerim satin alinirdi.
Son yillarda ise, Gneeleri «<onun evi vary, «oglu doktor» di-
yerek, sonralari da, kasith olurak, resimlerimi satin a'ma-
dilar. Ama ben bunlardan da tedirgin olmadun. Hamama
giren terler diye diisindiim. Bununla birlikte, devlet sergi-
lerinde iyi niyetli kurul tiyeleri bana zaman zaman édiilier
verdiler. Hatta son 6dilim, savasimimin en yodun oldu-
gu bir yila rastiar .

Kimileri benim bu savasimimi  bireysel bir savasim,
birtakim ajitasyon c¢aligmalari olarak  nitelendirebilirier.
Hemen belirteyim ki, buna zorunlu idim. Bu zorunluluk,
hem ressamlarin gesitli ¢ikishi olmalarindan, hem de be-
nim kigisel yapimdan ileri geliyordu. Ressamlarin cogunun
Akademi cikigh olmasi benim Gazi Egitim cikish olmam,
bir boltgunin Avrupa'da bir st 6grenim gérmis olmasi,
dahas!, ressamlar arasindaki yas, sanat anlayist ayrimia-
r, benim toplu bir hareket olusturmami engelliyordu,
Ayrica ben bu tiir bir eylem adami degildim ve olamazdim.
Ama, benim bu yaptiklarimin, kimi arkadaglarin susmaia-
rindan, tum oldubittileri kabullenmelerinden cok daha iyi-
dir. Nitekim, bundan on yil kadar 6nce girismis oldugum
«boykot» eyleminde, benim kisiligim az ¢ok rol oyna-
migsa da, boykot nedeni olan olayin cirkinligi daha £ok
rol oynamis, ve katilma orani ilk yil oldukca yliksek of-
mustur. -

Kimi fanatik toplumcular da benim burjuva sanatin
ve bicimciligi savundugumu séyleyebilirler. Zaten karsim-
daki tutucu ve cikarci ressamlar beni boyle gdstererek so-
runu saptirmak istiyorlar. Oysa ben gesitli yazilarimda da
vurguladigim gibi, batidaki kokusmus egemen burjuvazinin
~ yoz ve afyon sanatini dedil, oradaki devrimei kesim sarat-

cilarimin  bilingli ya da spontane ortaya attiklar ye-
nilikci akimlarr ve bu akimlardan cikarilan cagdas sanat-
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lart —bigimsel olsun, konulu olsun— savunuyorum. Ayri-
ca resmimizin girmis bulundugu bu yezluk batagindan ¢i-
karilmasi icin careler ariyorum. Ketiiinca tek care, cagimi-
zin sanatlarini benimsemek, onla::i: kuramlari icinde yerel
ve kisisel yapitlar ortaya koymak; Tlrk resmini yoz doga
resimlerinden, kuramsiz calismalardan, ¢agimizin gerisinde
kalmis olan izlenimcilikten arindirmaktir.  Gergi yenilikgi
akimlar bati burjuvozisinin mah gibi géruntyorlar ama as-
inda bu akimlar tiim insanhigin mahdirlar. Clnkd cegitli
ulus sanatcilarinin  ortak ya da bireysel cabalaryia or-
taya konmuslardir. Bizim sanatcilarimizin bu sanatlara
bir katkilari olmamistir ama, ulusumuz, bu sanatlara, ki-
limleriyle, halilariyla, minyatirleriyle, tugralanyla ve ydzi-
lartyla énemli katkilarda bulunmustur. '

Bicimciligi savundugum konusuna gelince : yukanda
da degindigim gibi, ben daima bicimsel olsun, konulu olsun,
sanatin ¢agdas yenilikci akimlara dayandiriimast gerekti-
gini, bicimsel sanatlarin bos bir bicim ortaya koymadiklari-
ni, tersine cagdas bir duyarhidi, yeni bir ruh halini yansiitik-
lann savundum. Zaten sanatlar, bigcimsel olsun, koruly
olsun tarih boyunca bigimciligi baslica kaygr edinmigler-
dir. Buglin konularimi bilmedigimiz ya da kenular bizi il-
gilendirmeyen kimi yapitlarin karsisinda zevk duymamiz
da bunu acikca gosterir.

Bu durumu goéren kimi Marksci - Leninci cagdas es-
tetikciler, soyut resmin basarili ve duyarli Orneklerin
de goz online alarak ve diyalektik maddeciligin genel fel-
sefi ilkelerinden yola cikarak, sanatlar «icerik ile bici+
min birligini gerektiren sanatlar», «icerigin 6ncelligini ge-
rektiren sanatlar», «bicimin etkin rolinu gosteren sanat-
lar» olmak Uzere, cesitlere ayiriyor; resmin, balenin ve
giderek bir sanat dali haline gelen sporun «bicimin etkin
roliinii gdsteren sanatlar» olduklarini belirtiyorlar. (bkz,
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Avner Zis, Marksci - Leninci Estetigin Konusu, Sanat
Emegi, Ekim 1979) . | o

Kusku yok ki resim sanatindaki bu karisiklik; ve Kimi
sosyalist Ulkelerde goriilen goéreceli ve gecici tikaniklik,
esas olarak, edebiyatla sanatin ayni kaba konmasindan;
Stalinizm’in, Markg¢thdin diyalektik 6ztine aykiri olarak so-
‘mut gercekligi soyut kurama uydurup sanati yapaylagtir-
masindan dogmustur. Ama artik bu donem asiimistir. Bu-
giin, edebiyatin, cagdas dinya goriislinin gerektirdigi du-
~ siince icinde, sanatin da, yenilikei akimlar iginde yapitlar
vermesi disintimektedir, dogrusu da budur.

Kisaca sodylemek gerekirse benim bu savagimimin ne
makam ve unvanla bir ilgisi vardir, ne de batinin kokug-
mus sanati igin géze alinmigtir. Bu savasimimin bireysel
olmasi, ajitasyon calismalarindan 6teye gidememesi de do-
galdir.

- Gecen yil Adnan Turani bana «bir bastirma olanagi
bulabilirsem senin hakkinda bir kitap yazmayi distniyo-
rum. Clinkii sen Tlrkiye'de kendi kendini yetistirmis bir
ressamsin. Genc¢ kusaklar seni daha yakindan tanimali-
dirlar.» demisti. Onceleri bu s6zler bana bir abarti gibi gel-
di. Ama sonralari, nigin olmasin dedim. Cunka ben ger-
cekten, Avrupa'da bir Ust 6grenim gérmeden sanatinda
ileri asamalar yapmis bir ressamdim. Ayrica tdlkemizin sa-
nat scrunlarini ele alan bir sanat yazari, bir élctide de ey-
lemciydim. Boylece bu notlarima kisisel olusumumu da
katmayi diistindiim. Oyle saniyorum ki gengler, benim bu
olusumumdan bir seyler cikarabileceklerdir. Ama bu sa-
tirlari yazmaktan asil amacim, gercekei ve dogru bir ta-
vir ortaya koyabilmek, ileride kirk yillik devlet sergileri do-
nemini arastiracaklar icin bir belge olusturmaktir.

Bundan sonraki bélumlerde, tutucu ve cikarci ressam-
larin, Onceleri acgikgoézlulik ile, sonralari cerbezelik ve
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\/6neticil'eri tehdit ederek, en sonra da burjuvazinin para-
~ sal destegi ile ve elde ettikieri kimi ayrnicalikiarla, neier
- yaptiklarini gdzler éniine serecedim. Bunu yaparker biraz
once soyledigim gibi kisisel olusumumu da tipit _iaylar,
kisisel iliskiler dolayisiyle isin icine katacagim. Kugku yok
ki anlatacagim olaylar ve agiklayacagim iligkiler, mumkun
oldukca ve gerektikce yazili belgelere dayandirilacakiir.

Kisilerle aramda gegen konugmalarin da sag olaniarca her

an dogrulanacagina inaniyorum. Aramizdan gogenierinki-

ler ise caresiz benim dirustligime ve ictenliligime bira-
kilacakdir. Yine bu bolimlerde, "ice ve disa donik tutu-
culugu, bunun yerli ideoioglarnni, ajanlarnni, her soydan ve
boydan sozciilerini gdrecediniz gibi, cagdas sanatin ola-
naklarim o6lguslinde bir aciklamasini da bulacaksiniz, Biii-
yorum ki devrim bugin kimi sanatgilar icin bir sorun de-
giidir. Bu sanatgcilarin icinde iyi ve ilerici olanlar da vardir.
Bu iyiler, benim konumun disindadirlar. Benim Gzerinde dur-
dukiarnm, tutucu ve cikarcl olarak ulkede egemenlik kur-
mus olan ressamlardir.

2

Sanatimi Gc¢ yila yaklasan bir askerlik doneminder
sonra atandigim Eskisehir calismalarimia baslatacagimi.
Kusku yok ki, Trakya'da gecen ve Istanbul’a indikce sa-
natla yugrulan bu G¢ yil, beni sanat calismalarina hazi-
lamistir. (Istanbul'da sergileri geziyor, ara sira da daho
“once tanimis oldugum Cemal Tollu'yu ziyaret ediyordur
Cemal Tollu'yu, Gazi Egitimde 6g8renci iken yaz uylurmrdu
memleketim olan Burdur'da tanmimistim.) Diyebilirim ki bir
sorumluluk duyarak ve kendimi hazirlayarak calismaya Es-
kisehir'de basladim. Gergi Cemal Tollu ile Burdur'da karsi-
lastiktan sonra ertesi yil, Ankara Halkevi'nin actigi resim
yarismasinda odil almis, o yilki Devlet sergisine kabul
edilmistim. Ama, bu yillarimi Eskisehir yillanim gibi verimii
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bulamam. Eskisehir'de bulundugum yillar, yaz aylarinda,
memleketim olun Burdur'dan da resimler yapmaya bagla-
dim. Yurt Jis1 gezilerimle bu calismalart kiibizm'e ve
soyut sar.o’'a kaydi, dlkemize gelen ¢gagdas yabanci ser-
gilerle de Op - Art’a, kinetik sanat'a donusta.

Eskisehir'de iken soyle bir sorumluluk duyuyor-
dum: Ozgiin ve bize 6zgl bir resim yapabilmek icin dogayi
eski sanatlarimizin kurallan iginde ele almak, bunun icin
de bu eski sanatiarimizi ¢ok iyi tanimak gerekir.

O yiliar Turgut Zaim ile Bedri Rahmi Eytboglu min-
yatirlerden, kilimlerden vyararlanarak bize 6zgl resimler
yapiyorlardi. Buna karsi Cemal Tollu, Cézanne - Rencir
arasi resimlerine minyatirlerimizin pembelerini, morlarini,
yesillerini katarak, evrensel kuramlar icinde resimler or-
taya koyuyordu. Kusku yok ki Turgut Zaim ile Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun evrensel kuramlarla bir ilgileri yoktu ; bun-
lar, sadece atdlye formasyoniari ve coskulari ile caiigiyor-
lardi. _

Bugln bu ressamiarin Ucl de &imis bulunuyorlar.
Turgut Zaim, yasami boyunca minyatir tarzinda resimler
yapmis, bunun igin de konularini hep yériiklerden secmis-
tir. Bedri Rahmi Eyluboglu da, zaman zaman soyutumsu
resimler yapmissa da, kilim ve yaz) havasindaki resimle
rini sUrdirmustir. Cemal Tollu ise Cézanne - Renoir ara-
st resimlerinden sonra kubizm’e girmis, bu kiubizmini Eti
Kabartmalariyla kigisellestirmistir. Bugun, dinya resmi
icinde yeri olabilecek bir resmin, ancak yenilikgci akimlar
icinde calisarak ve bu cahsmalara yerel renk ve kisisel
duyarliklar katarak verilebilecegi daha iyi anlagtimig oldu-
gundan Cemal Tollu’'nun tuttugu yol en dogru yol olarak
goriniiyor. Nitekim Turgut Zaim ile Bedri Rahmi Eyub-
~oglu’'nun resimleri, tlke smirlarim agsamamig, Cemal Tol-

lu’'nun resimleri ise yurt icinde oldugu gibi yurt disinda da
ilgiyle karsilanmistir. Giinkii yabanci elestiriciler, tim iilke
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sanatcilarindan, evrensel sanat ve onun yenilikgi akimlar .
icinde 6zli ve kisilikli cahgmalar bekliyorlar; bunun digin-
dakileri, hakli olarak temelsiz, uydurma buluyorlar.

Ne ki bu gercek bizde iyice -anlagiimadigindan - ege-
men ressamlarca buglin de anlasiimamistir - inatla kuram-
siz denemeler sirdiiriimiis ve Tirk resmi, kuramsiziik ne-
deniyle busbutin rayindan cikmistir. Kimi soven gevreler
de bati sanatini tiimden reddedip «dogusal» bir resim ku-
ram: bulma dislncesini ortaya atinca ortamimiz bisbti-
tirk karismistir. Bu konular ileride ayrintili bir bicimde ele
alacagimdan, burada sadece deginip gegiyorum.

Eskisehir'de ben de Turgut Zaim gibi minyatir tar-
zinda resimler yaparak ise basladim. Bedri Rahmi Eyu-
boglu'nun kilim tarzi, ressami katiiga ve kuruluga strik-
leyebileceginden bana pek tutarli gérinmedi. (Nitekim
Bedri Rahmi Eyiiboglu, tstliin yetenegiyle boyle bir katihi-
ga ve kuruluga diilsmemistir ama, 6grencileri ve onu tak-
lit edenler bu katihk ve kuruluktan kendilerini kurtarama-
muslardir.) '

Ben, manzara resimlerimi minyatlr tarzinda yaparken,
toplumsal igerikli resimlerimi de kibizm anlayisi icinde ya-
ptyordum. Clnki minyatir tarzinin sirinligi icinde toplum-
sal icerik yitiyordu. (Eskisehir Sel Felaketi, Ayna Gazete-
si adli resimlerim kibizm anlayisi-ile yaptigim ilk resimler-
- dir ve bu resimler, istanbul Maya Sanat Galerisi'nde ac-
tigim sergiden sonra Ankara’ya génderilirken kaybolmus-
‘lardir.) Cemal Tollu benim bu minyatir tarzindaki resim-
lerim icin «seninkiler daha pentiir, Turgut Zaim'inkiler bi-
raz dekoratif kaliyorlar» demis, kiibizm anlayisi ile yapti-
gim resimlerim i¢cin de Braque - Bonnard arasi bir yol, de-
vam edin» diyerek beni ylireklendirmisti. Ankara'ya nakii-
min ikinci yilinda, Ankara Namik Kemal Oratokulunun mi-
samere sahnesinin duvarlarina minyatir tarzinda dekora-
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tif resimler yapmigtim. Cemal Tollu bu c¢alismam icin de
«senin dnemli bir resminy demisti. Bu resmimi Esref Uren,
Cemal Bingdl de begendiier. Bu vesmimi ben de bggen:
mis, ve benim icin Gstiin bir caisma oldugunu hissetmis-
tim ki ,bu his bana yasamim doyunca bir iki kez gelmis
tir. Ne ki bu resmim, ben Ybris'ta iken anlayigsiz bir mii-
dlr tarafindan Gstline badana vurdurularak ortadan kai:
diritmistir. Tek avuntum, o zamanlar Cemal Bingdl'iin de
isrart ile bu resmimin bir benzerini bir kartona yapmis ol-
mamdir. .

3

Yukarida, Eskisehir'de bir sorumluluk duyarak ve ken-
dimi hazirlayarak calistigimi sdylemistim. Biraz once, na-
sil bir sorumluluk duydugumu anlattim. Simdi de ken-
dimi nasil hazirladigimi anlatacagim.

O zamaniar inaniyordum ki, yalnizca eski sanatlarimi-
za ve folklorumuza baglanmakla is bitmez; ayni zamanda
eski siirimizi, eski mizigimizi de yakindan tanimak ve 6-
zimlemek gerekir. Eski sanatlarimiza ve folklorumuza
baglanarak, dogusal renk ve bigcimler yaratabiliriz, eski
siirimizi ve muzigimizi ozumleyerek de resimlerimizde
ulusal ruhumuzu yansitabiliriz. (O zamanlar evrensel ku-
ramiarin birinci planda diistiniilmesi gerektigini, sanatin
temelini bu kuramlarin olusturdugunu buglinki denli du-
siinemiyordum.) Iste bu inanca ile, -Ankara Radyosu’ndaki
Tarihi Turk Mzigi ve Yurttan Sesler Programlarini devam:
li izlemeye basladim. Eski siirimiz olan Divan siiri ile Halk
siirini de iyi bir rastlanti sonucu, Eskisehir Lisesi Turkee
ogretmeni orkadasim Yahya Beyle inceledim.

Tarihi Tark Muzigi, gecmisimizin hizinli gorkemini
yansitirken, Yurttan Sesler, Anadolumuzun bitmez tiiken-
‘mez c¢ilesini dile getiriyordu. Ayni bicimde, Divan siiri, ege-
men sinifin bireysel tutkularini ince ve Ozenii bir dille yan-
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sitirken, Halk siiri, ictenliligi ve gercekgeiligi ile halkimizin
yasamini, yalin bir bicimde gézler éniine seriyordu... Ozel-
“{ikle Yunus Emre’nin siiri bana cok -etki yapti. Diyebilirim
ki Yunus Emre Divani'ndaki dogc stimleri bana yeni ifuk-
lar acmig, bana yeni bir cogku vermisgtir.
. Gideridum ben yol sira yaviak uzamis bir agac / Boyle
latif boyle sirin gonlim aydur birkag sir ag / (...) Su kar-
siki daglari miseleri baglar / Saghk safalik ile agduk El-
hamdu lillah /7 Kuruyuduk yas olduk ayag idik bas olduk /
Kanatlandik kus olduk ucduk Ethamdi lillah / vb...

Benim memleketim olan Burdur'da da boyle «yaviak:
agaclar, boyle baglar, meseler vardi; ben de oralar «sag-
lik», «safaliky ile dologmigtim... Boylece, Burdur'dan resim.
ler yapmaya basladim. Beyaz dagiar, Temmuz gunesi ai-
tinda siirlesiyor; daglarin etedindeki beyaz damii, kirmiz:
kiremitli, mavi tenekeli evler, gerideki gél ve yesilliklerle
blyuleniyordu. Yazin yakict giinesinden hastalanmalari-
ma, «casusy» diye karakollara goéturdlmelerime karsin, on
yildan fazla bir siire buralarda calistim. Once daglardan
panoramik manzaralar yaoptim, sonra sokakiara, eviere
girdim, yerli yasantiyi tim ciplakhdi ve cekiciligi ile yansit-
maya calistim. Burdur dogasinin bana bdyle blyild go-
riinmesinde, Yunus Emre Divani denli, o zamanlar okudu-
gum Marcel Proust’'un Swann’larin Semtinden adli roma-
ni da etkili olmustur.

Eskisehir'de iken, yaptigim resimleri Ankara’ya Devlet
sergilerine yolluyor, ben de bu sergileri goérmek igin bir
gunligine Ankara’ya geliyordum. Birkag yil  sonra
da Ankara'da, Devrim ilkokulu’'nda, kisisel bir sergi agtim,
(Bu okul Posta Caddesi’'nde idi. Sonralar ylkz!dl Simdi ye-
rinde Modern Carsi var.)

Sergimin acilisinda, o zamanin Guzel Sanatlar Genel
Midiri Muhsin Adil Erkman  bulundu. Ressamlardan da
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Esref Uren, Arif Kaptan, Gazi Eitim'deki hocalarimizdan -
Malik Aksel, Refik Epikman geldiler. Hi¢c unutmam,, birkag¢
glin sonra Hifzirrahman Ragit Oymen de ugrad:, ve gi-
derken, «bir 6grencimiz ta buralara kadar g-iip bir sergi
acimis, masraflarini ¢gtkarmasi icin - onun bil cesmini sat- -
mak da biz hocalarina duser» dedi ve bir daha ugramads.
Hocalanmizdan Malik Aksel, Refik Akipman da bir daha
ugramadilar. Ama Egref Uren hemen her giin geldi. Bir
gun de, sergimle ilgili bir yazisini getirdi. (Bu yazi Agustos
1948 tarihli Ulkii dergisinde yayimlanmistir.) Kusku yok
ki sergime gosterilen bu ilgi Devlet sergilerindeki iyi et-
kimden geliyordu. :

Devlet sergilerine gelislerimde ilging durumlarla da
karsilasiyordum. Ornegdin bir yilki gelisimde, kendisine
yazdigim halde, arkadasim Omer resimlerimi Devlet De-
miryollart Ambari’ndan ¢ekmedigi icin, resimlerimi sergi-
de bosuna aramistim. Baska bir yil «davetiyeniz yok» di-
ye sergi komiseri Halil Dikmen kardesimle beni sergiye
sokmadi. Meger o yil, serginin acildigr gin sergiye yainiz-
ca davetiyeliler girebiliyormus. Ben Halil Dikmen'e bu ser-
giyi gormek igin Eskisehir'den geldigimi, aksama donmek
zorunda oldugumu, sergide benim de resimlerim bulundu-
gunu sodyledimse de dinletemedim. Hemen aklima Giize!
Sanatlar Genel Mudurliguine gidip iki davetiye almak gel-
di. O vyil da sergiye boyle girdik.

Bir yil da sergide Zeki Faik Izer'le tanistirildim. Zeki
Faik izer benim resimlerimi gordiikten sonra nereden me-
zun oldugumu sordu. Ben Gazi Egitim’den deyince «Sizin
bu resimlerde renk, kompozisyon, ritim, her sey var. Siz
boyle bozulmadan Gazi Egitim’den nasil ¢ikabildiniz? Gec:
mis olsunly dedi. Gercekten de o yillar Gazi Egitim’den
ressam yetismiyordu. Clinkii hocalar, «biz burada ressam
~ degil resim O6gretmeni yetistiriyoruz» diyerek derslerde
sanatsal calismalara yer vermiyorlar; ¢ koca yili maden
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igleri, agac isleri, yazi gibi ortaokullarda da uygulama ola-
nagr bulunmayan goéstermeiik islerle geciriyorlardi. Ama
biz 6grencilik  yillarimizda hocalan zorlayarak ~d=r slere
ciplok modei getirtmis, sanatsal calismalar da 'y .nistik.
Bizim hocalara 'gore, ressam sinirli olurmus, derslerde co—'
cuklarin diizeyine inemezmisg, onlarla ugrasamazmis...

Ki, bizden sonra bu calismalar yine durdurulmus, eski sa-
kat tutum genc hocalarin Avrupa’dan doniip duruma ege-
men olmalarina dek strmistir. iste bu durum, daima Ga-
zi Editim’e ve bu okuldan cikan ressamlara glbige dlsir-
mds, onlarin dnemsenmemelerine neden olmustur. (N2
yazik ki, bana génderdikleri bir yanit yazisinda bugiinki
bakanlik yoneticileri de' h@ld Akademi'den «sanatcr yetis-
tiren tek kurumumuz» diye soz ederek aynt mantigi
‘strdlirmekte, okul sovenizmi yapanlara arac olmaktadirlar)

Bir gelismede de, o yil Segici Kurul (iyesi olan Hikmet
Onat'ia tamistinildim. O yil, bir resmim segici kurulca mii-
ze i¢in satin alinmisti. Hikmet Onat beni goriince, «Ah ev-
ladim, sen bu resimleri Eskisenir gibi bir yerde nasil yap-
tin! Bizim gencler istanbul’da bile resim yapmiyorlary di-
yerek-sirtimi sivaziadi ve resimlerimin oteki Gyelerce de
begenildigini soyledi, (Bu resmim lzmir miizedindedir.}
Gercekten de o yillar «sanat ancak sanat merkezlerinde
yapilir, tasrada sanat yapiimaz» diye bir inang vardi: bu
nedenle kimse tagraya gitmek istemiyordu; gidenler de
resmi birakiyorlardi. Nitekim benim Gaozi Egitime girmem-
de rol oynamig olan yetenekli arkadasim Abdullah da bu
ters diistincenin kurbani olmus, tasraya gidince resmi b:-
rakmigtir. Bense kitaplarin ve dergilerin 1siginda daha bi-
lincli olarak calistim,

Divebiiirim ki bagiardaki birkag ¢alismam d|$mda, tﬂm
caligmaiarim, gocukluk birikimlerim ve kisisel duyarlikla-
nim lzerine oturtuimustur. Giderek de bu galismalarimi
boti sanat kuramlanyla biriestirdim.Ornegin, Eskisehir'-
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den, Ankara’dan ve Burdur'dan yaptidim resimier, kari- .
min cocuklciimin resimleri hep bu tdr resimlerdir. Adnan
Coker'in =1 cok begendigini soyledigi dogaya bagh soyut
resim’ .m de, doganin jlging buldugum dag, agac, cat,
kaya gibi ayrintilarindan cikariimiglardir. Son yaptigim
Og - Art tirtindeki resimlerim bile, cocuklugumda Burdur
evierinde ve camilerinde gordigim kilimlerle ilgilidirler.
Ne rastlantidir ki Burdur'dan yaptigim ilk resim, dogdu-
gum eve dogru bir gorinlstur ve bu resmim devlet sergi-
sinde en yiiksek oyu almig (o yillar odil usulll yoktu), ¢
yilki Sanat Takvimi'nde renkli olarak basiimistir. (Bu res-
mim, Tokat Belediyesine gonderilmis ve kaybolmustur.)
Sonraki resimlerim de cocuklugumda bagimiza, tarlamiza
gidip geldigim tozlu yollara, harman yerlerine, baglara
dogrudur.

4

Ben Burdur'un kenar mahallelerinden biri olan Bu-
ylik Deli Baba (yeni adi Degirmenler) mahallesinde dog-
musum. Evimiz cukur bir evdi. Annemin anlattigina gore,
babam ikinci kez ve babasiyla askere alininca, uvey
ablast Hafiza teyze onu bu cukur evdeki toprak dam-
Il tek odali hissesine vyerlestirmis. Evin hanay boli-
miinde lvey agast oturuyormus. Ben bu klgucik odaca
dogmusum. Evin arkasi ve yani, bahcelerle ve vadi ile ¢ev-
rili oldugu icin, dam aralarindan yilanlar eksik olmazmig
Geceleri bahgelerde jandarmalardan kagan asker kacak-
larn, bizim damdan atlayip sokak kapisindan ctkar giderler-
mis. Annem babamin askerligi stiresince, bu odada, yun
egirerek gecimini saglamis. Kisasi, annem bu evde benim
le cok sikintih ve korkulu glnler gecirmis.

Animsadigima gére evin cukur aviusuna sokak kapi-
sindan genis basamakli, tas dosemel bir yokusla inili-
yordu. Derme catma bir citle cevrili olan bahcede buyux
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bir dut agaci ve yiksek asmalar vardi. Bunlarin golgesin-
de maydanoz, taze sodan ve misir yetistiriliyordu. Arka,,
. bahgeierden gelen bliyiik bir su sokak kapisinin altind
_ buyuk bir harilti ile akiyor, 6teki evierin aviularinda

altlarindan gegerek biraz ilerideki degirmenlere Jlmiyor-
du. Degirmenlerin su cagitisi geceleri bizim eve dek ge-
lirdi. Evin 6nlindeki yoidan, aiti esekli koyliler, tas dose-
meleri sakirdatarak Burdur Pazari’na gider gelirlerdi.

Babam askerden doniince Yenice Mahalle'deki ken-
di evimizi yapmis. (Babam diilgerdi. Bu evi, isten ¢iktiktan
sonra aksamlari galigarak ve bos kaldigi giinlerde yap-
migtl.) .Kendi evimize, karsi dadin eteginden, mezarhgin
altindan, sinimizi, cikndimizi, kiiciik kiz kardesimin devir-
digim besigini sirtimizda tasidigimizi cok iyi animsiyorum.
(Bu kiz kardesim.en mutiu giinlerimizde geng yasta O1-
mis bizlerde bliylik bir aci birakmistir.)

Kendi evimiz de kerpic duvarh, toprak daml idi, ama
iki katliydi. Ust katta bir oda ve kiigiik bir kiler vardi. Kis
aylarinda bu kilerden mis gibi kavun, ayva, tziim kokular
gel:rdi Alt kattaki ambarda da kislik unumuzu, bugdayi-
mizi, odunumuzu sakiardik. Sonralan bu ev, Kiremitli, kireg
sivali, camh gerceveli, ¢icekli, asmal sirin bir ev olmus
- ve bizlere mutlu ve acili giinler yasatmustir.

Birkac yil sonra da miras yoluyla bir bagimiz, bir tar-
lamiz oldu. Bu baga ve tarlaya kenarlannda sira sira
kavak agaglart bulunn igdeli, dikenli, soguk ve parlak ku-
yulu bag yollarindan gidip geldik. Tarladan afyon ve bug -
day kaldirdik, bagdan da renk renk Gzimler aldik.

5 .
Yukarida, yaz aylarinda memleketim olan Burdur'dan
da resimler yaptigimi séylemistim. Bu resimlerim ressam-

lar arasinda genis yankilar yaratt. Ornegin, o yillarin sa-
nat yazan, mize midirl ve dedismez sergi komiseri olan
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Halil Dikmen bir yazisinda beni «realitede yeni bir sdz ara- .
yan ressamlary arasinda saydi. Bedri Rahmi Eyliboglu
«sen bu resimierinle figiiratif resmimizi Esref Urenlerden
daha ileriy: gétirdiny dedi. (Bedri Rahmi Eyiibogju daha
sonralart bana soyut resme gecmemi salikiamistir.) $e-
ref Akaik «sen benim yapmak istedigimi yapun» dedi. (Se
ref Akdik, birkag yil sonra Burdur'a resim yapmayd gitmis-
tir. Daha sonra Sefik Bursall da gitti) Sabri Berkel «Siz bu
resimlerinizle gégsunizu gere gere Balkanlar'da bile ser-
giler acabilirsiniz.» dedi. Kimi ressamiar da, hicbir yabanci
etkisi tasimayan bir resim yaptigimi, yerel resmin ilk va
ozglin drneklerini  verdigimi soylediler. (Ne ki sonradar
Anadolu resimleri yapmaya baglayan Turan Erol, bu tlr
resmi sanki ilk kez kendisi yapmis gibi yerel resmin oncil-
sl ve havarisi kesildi.)

Ama benim bu resimlerim karsisinda Cemal Tollu boy-
le cosup tasmadi; izlemekle yetindi. Burdur'dan kubik re-
simler yapmaya baslayinca da «gimdi dogru yolu buidun»
dedi. Clinkl o, doga sevgisiyle ileri igler yapilamayacaging
inaniyordu. Nitekim bu inancin, siirekli yozdigt Yeni Sa-
bah gazetesinde de sik sik belirtmis, kuramiaria ilgili ya-
zilar yazmaktan kendini alamamigtir. Cemal Tollu biraz
daha yasasaydi, kusku yok ki, Tiirk resmi buglinkl denii
rayindan cikmaz, deha soglam temellere otururdu. CUnkil
o etkin bir ressam, ilerici bir sanat yazari idi. '

Burada, komiser Halil Dikmen’le aramizda gecen bir-
kac olayl da agiklamak istiyorum : Halil Dikmen, yazilarin-
da, - daha 6nce belirttigim gibi - benden dnemle sz eder-
ken, ve beni gorduigl yerde «sen arttk  madeni buidun,
derken, 6te yandan benim devlet sergilerinde miize _icin
satin alinan resimlerimi. tasra belediyelerine ve okullaring
génderiyor, anlagiimaz durumiar yaratiyordu. (Boyle biv
resmimi Tokat Belediyesi'ne gonderdigini daha dnce sOy-
lemistim .Bir resmimi de Bursa Egitim Enstitisii’'ne gon-
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derdigini animsiyorum. Otekiler de Bakanlik depolarinda-
dir herhalde.) Ayrico, devlet sergilerinde herkesin resim-
lerini bir arada astigi halde, benim resimlerimi birer iki-
ser oraya buraya atiyor, sergideki guctimi zayiflatiyordu

Yine bir devlet sergisi sirasinda, acilistan bir giin 6n-
ce resimlerimin daginik asildigini gérdiim. (O yillar sergiye
birden fazla resim verilebiliyordu.) Halil Dikmen'e benim
resimlerimi nigin boyle hep daginik astigini sordum. O dg
¢benim size bir kastim vyok; ben, sizi dedil serginin
kompozisyonunu duslnlrim» dedi. Ben de, bu kompozis-
yon benim resimlerimle mi saglaniyor? Eger bu yil da re-
‘simlerim bir arada asilmazsa onlan geri alacagim, dedim.
Halil Dikmen «bu, imkénsiz» dedi: «bu arada bana «go-
cugumy diye hitap etti. Ben, bu s6zden de ayrica rahat-
s1z olarak ve ong orada asili duran gocuklarimin portrele-
rini gbstererek, bakin benim de cocuklanm var, benimie
béyle konusamazsiniz, dedim ve sergiyi terkettim. Etrafta
segici kurul Uyeleri, 6teki ressamlar vardi, ve zaman za-
man biri gelip beni yatistirmaya calisiyordu.

Iki saat kadar sonra resimlerimi almaya gittigimde,
sergiyi kilitli buldum. Meger Halil Dikmen benim olay ¢i-
kartmamdan korkarak sergiyi kapatmis... Gercekten de, bu
ikinci gidisimde resimlerimin yine bir arada asiimadigini
gérseydim, onlan zorla almaya calisacak, vermeyince de
oniart yerlere calip parcalayacaktim.  Yani, teshir ettir-
meyecektim.

Ben hemen Milli Egitim Bakanligi Mistesan Resat
Tardu'va bir mektup yazarak durumu anlattim. Ertesi gin
de sergi acilisina gitmedim. Meger Halil Dikmen de org-
daki ressamlarla benim hakkimda bir zabit tutarak ben:
~ bakanhga sikdyet etmis... Resat Tardu sergiye geldigi za-
man Halil Dikmen’e, bdyle seylere meydan vermemesini
sOylemis... Ben, o yil o sergiye hic gitmedim. Halil Dikmen,
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«ban onun resimlerini severim, sergiye gelsin. Bu yil onurn
bir resmini satacagim» diye haber yolladiysa da yine git-
medim. Boylece darildik. Hamit Gorele, yillar sonra  bir
gitn bana «Altinok, senin bir stizinld hic unutassfyorunt.
Halil Dikmen sana ‘cocudum’ deyince sen de ond benim
cocuklarim var, benimle boyle kenuasamazsin demisting
dedi. '

Halil Dikmen’le, daha sonra Glzel Sanatlar Genel
Miidira olarak Ankara’da bulundugu yillarda da hic ko-
nusmadik. Bir giin Cebeci dolmus duraginda esimle bir-
likle dolmustan inerken arkamdan birinin «iyi aksamlary
dedidini duydum. Donlp arkama baktigimda, alaca karan-
Iikta Halil Dikmen'in gozieriyle karsilagmayayim mi? Gok
sasirmistim. Ben de iyi aksamiar deyip ayrildim. Ne ki er-
tesi giin Halil Dikmen'in makaminda kalp sektesinden Oi-
diiginG soylediler. Meder o akgam da devami kaldigi Kon-
servatuvar'doki odasina gidiyormus; kargilagsmamiz da bu
nedenle imis. Halil Dikmen’in o bakigiarni hic unutami-
yorum... -

Devlet sergilerinde, itk yillarda Cemal Bing6l, son yil-
iarda Bohaddin Akay disinda tim sergi komiserlerinin be-
nim resimierimi layik olduklarn yerlere asmadiklarini, ve
kenara bucaga sokusturdukiarini soyleyebilirim. Halil Dik-
men’den sonra komiserlik yapan ve yillarca onun muaviri
olan Muhsin Bey de ayni seyi yapmistir. Hatta, odal aldigim
yil, bana resimlerimin yerini nasi buldugumu sorup iyi but-
madigimi. 6grenince «sende bir yer fobyasi var, bundan
daha iyi yer mi olur?» demis, o yil 6diil alan resmimi de,
otomatikman satin alinmasi gerekirken band iade etmis-
ti. (Bu resmimi Milli Kitiiphane'de gorevli olan Miinip Oz-
ben satin almistir. O resmimin bugtin Miili Kiitiiphane koi-
leksiyonunda oimasinin nedeni de budur.) Ertesi yil da,
benim resmimi bas koseye asip, nasil buldugumu sordn
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Muhsin Beye, ben, bdyle bas kdse de istemem, demigtim.
Son yillarda, Turan Erol'un ve Egref Uren‘in etkisi altinda-
ki Osman Oral da bana aym kothlisi yapmaktadir.

G-

Eskisehir'den Ankara’ya nakiedilince, solugu dogru
Esref Uren'in evinde aldim. Kurtulus'taki bu kicicik ev
bana sirin bir sanat yuvasi gibi gértintyordu. Yandaki ayni
tir bir evde de o yil Paris'ten yeni dénen Cemal Bingdl
oturuyordu. Boylece hemen Ugll bir grup olusturduk. Bir-
kag yil sonra da Arif Kaptan'la gidip gelmeye basladik.
ikili Gcla gruplar halinde birbirimize gidip geliyor, calig-
malarimizi yakindan izliyorduk. Ben en gencleri oldugum
icin, onlarin resimlerine bir sey sdylemiyor, onlarin eles-
tirilerini aliyordum. Zaman zaman Cemal Bingdl'le tar-
tisiyorduk. Esref Urenle ayrica, Ankara yoresine ailecek
resim yapmaya cikiyorduk.

Esref Uren, benim resimlerimi oldugu gibi begeniyor.
«bunun bir eksigi var, o da imza» diyordu; Cemal Bingd!
kimi degisiklikler oneriyordu. Bir giin de Cemal Bingd!
benden bir sicim istiyerek, resimlerimin kompozisyonlari-
nin saglamhdint kontrol etti ve bu saglamhgdr nasil ger-
ceklestirdigimi sordu. (Ayni tir analizleri daha sonra Hc-
san Kavruk da yapacak, benim resimler Gzerinde, bu di-
zonans, bu esas motif, bunlar yardimci motifler diye ko-
nusacaktir.) |

‘Ben resimlerime bu degerlerin kimisini bilgimle, kimi-
- sini de, blylk ressamlarin resimlerinden, 6zellikle Picasso,
Bonnard ve Cezanne’in resimlerinden edindigim g6z olgi-
lerimle koyuyordum. Ayrica, Bonnard gibi resimlerimi yan
yana koyarak, birbirinin kusurlarimi gostermelerinden ya-
rarlanarak calisiyor, onun gibi dogadaki «ilk izlenim»!
" vermeyi amaghyordum. Sonralari, ressami tipki bir orkest-
ra sefine benzeterek, orkestra sefi nasil bir yapitin daha
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etkili olmasi icin kemanlari, kornolari, trompetleri birinci’
plana cikarip oteki sazlar ikinci, Gg¢linct plana itiyorsa,
ben de aym bicimde, kimi renk ve isiklarn kuvvetiondirip
Otekileri g:'lestirerek, sadelegtirerek calistim.

7

Ben Eskisehir'de iken resim &gretmenlerinin bilgi ve
gérgilerini artirmalar icin bakanlikea Avrupa’ya gonderil-
diklerini duymus, Hasan Kavruk’la Cemal Bingél'iin Paris'te
olduklaririi igitmistim. Ama kardesimin 6grenimini Gzerime
aldigim icin bir bagvuruda bulunamamistim. lleride nasi!
olsa beni de génderirler diyordum...

Ankara'ya gelisimin ikinci yilinda kardesim fakultesin:
bitirince ben.de bagvurumu yaptim. Neki ig isten gegmisti.
Cemal Bingdl ile Hasan Kavruk’un c¢alismalarini modern
resme kaydirmalari, okullardaki resim odgretimini artistik
yone sokmalarn, tutucu Gazi Egitim hocalarini  (Cemai
Bingdl, Hasan Kavruk da benim gibi Gazi Egitim cikigl:
idiler) telaslandirmisti. Ben de hem ressam hem de 6gret-
men olarak ayrii egilimde oldugumdan, bu hocalar bana da
ters tavir almaya basladilar. Zaten Ankara’ya gelince, Ga-
zi EGitim hocalarina eyvallah etmemis, Esref Uren ve Ce-
mal Bingél'iin safinda yerimi alarak, simsekleri Gzerime
cekmistim... Nitekim Gazi Egitim hocalart ve onun bir uzan-
tist olan bakanhk yetkilileri bana bunun faturasini ¢ok pa-
hailya ddettiler, «sen de onlar gibi olacak degil misin 7
diverek beni Paris’e yollamadilar. Gerci kardesimi okut-
mustum ama, (o da sonradan nankor cikti) Avrupa’'da bir
ist 6grenim yapmaktan yoksun kalmistim. Bu igimi, Gazi
Egitim'de Agac isleri hocamiz olan ve o yillar Milli Egi-
tim Bakanhi§i’nda Miustesar Yardimcisi bulunan  Hakki
Uludag'in bizzat &nledigini sOvieyebilirim. Zaten Hakkt Ulu-
dag, Eskisehir Lisesi'ne teftigse geldigi zaman benim &4-
retmenlik tutumundan da pek hoglanmamisti. -
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‘Ben Uc¢ yil Ust tUste Paris’e gitmek igin bagvurdum:

her seferinde de bir bahane ile geri cevrildim. Birinci yii

“ Hakki Uludag bana «kag yildir ortadégretim’den odretm: =
-gbnderiyorduk, bu yil da ticaret 6gretim'den gdnder- .n
dedik, seni insaallah seneye...» dedi. Ikinci yil «Bu vil Pa-
ris'te Jon Tdrkler faaliyet gosteriycrlarmig, seni kavbe:-
mek istemedik...» diyerek bir cesit sagmaladi. Uglincl vil
da «Omer’le sana dovizsiz izin verdik, dovizlerinizi buiun,
gidin» dedi. Omer normal yoldan dovizini cikartip Almari-
ya'ya gitti, ben ise yine kaldim. Bunun lzerine Hakk: Ulu-
dag’a cikip, benim de Paris’e gitmek hakkim oldugunu, olup
bitenleri anlayamadidimi sdyledim. Oda ters ve bayadi bir
tavir takinarak «ne yani, sana biz gelecek yil gdnderecegdiz
diye senet mi verdik? hak dedirmende olur» dedi. Ben de,
bu nasil sdz, asil hak bakanlikta olur, olmahdir. Bu sézlerin
bakanlik catisi altinda sbylenmesi gergcekien cok aci, de-
dim. Hakk: Uludag birdenbire, «sana ben mi mani oluyo-
rum» dedi; ben de evet, siz mani cluyorsunuz deyip odayi
terkettim. _

Artik bu yol benim icin tamamiyle kapanmigti. Kendi
kendimi yetistirmekten baska carem kalmamisti. Boylece,
daha c¢ok calismak, daha glcli olmak, hak ettiklerimin
yarisi, hatta daha azi ile yetinmek zorunda kaldim ki b,
benim icin daha yararh olmustur. Bl

8

O yillar Arif Kaptan, ogiu Hasan Kaptan't harika go-
cuklar faslindan 6zel bir yasa ile Paris’e gondermeys cair-
siyor, bunun igin de her careve basvuruyordu. Sonra ken-
disi de oraya kapagd atacakti. Ressamlar da «resimde ha-
rika cocuk olmaz, elverisli kosullar icinde her gocuk ilging
~resimler yapabilir» diyersk buna engel oluyorlar, 6rnek ola-
rak da, benim cocuklarimin yaptigi resimleri gosteriyorlar-
di. Kimileri de o resimleri cocugun degil babasinin yaptigi-
ni ileri stiriiyordu. '

2
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Ben, konuya bir acikhik getirmek amaciyla bir yazr
YC?f-’dlm Ve bu gocugun calismalarmin ileri boyutlara ulas-
tigini, resimjzri, babasinin degdil ¢gocugun kendisinin yap-
tigini, buriu, gocuk resmi ile ugrasanlarin kolaylikla anla-
yabileceklerini belirttim. Bu arada, Bedri Rahmi EylUbogtu
coskulu, Cemal Tollu da agirbagh birer yazi yayimiadilar.
O vyillar Ulus gazetesinde sanat elestirileri yazan Bilent
Ecevit de bir yazi yazdi. Biilent Ecevit bu yozisinda, ¢ocu-
gun «harika» degdil «d@hi» oldugunu ileri striyordu. Ben
bu yazi lzerine bir yazi daha yazarak, dederlendirmeleri-
mizde 6lclli olmak zorunda oldugumuzu, “ddhi” sézunin
tistlin yetenekli yetigkinler, “harika” sOz{inln de lstin ye-
tenekli cocuklar icin kullanildigini belirttim. Bulent Ecevit,
benim bu sdzlerimden cok alinmis olacak ki, Arif Kaptan
o siralarda bana gelerek, «ne olur, bu tartigmayi uzatma-
yin, ikiniz de ayni seyi soéyliiyorsunuz» dedi.

Burada Billent Ecevit'le ilgili iki animi daha agikla-
mak istiyorum :

Bir giin, Vatan gazetesine haftalik yazilarimdan birini
vermeye giderken, Rizgdrli Sokak’taki Genel Merkez bi-
nast oniinde kendisiyle karsilastim. Ben kendisini seiamla-
mak istedigim halde o beni gérmezlikten geldi. Once be-
ni animsamadi§ini disiindim, ama sonra, herhangi bir va-
tandasa karsi da bdyle davranmamasi gerekirdi diye dii-
stinerek, bu hareketini dogru bulmadim. O zaman Gene!
Sekreter’di. '

‘Birkac yil sonra Zafer Pasaji'ndaki Guzel Sanatlar
Galerisi'ne ugradigimda, ileride bir kalabahgin orta-
sinda Biilent Ecevit'in oldugunu farkettim. Ben hemen so-
la saparak oradaki resimleri izlemeye basladim. Birkac
dakika sonra, Biilent Ecevit’in «bak Rahgan, sana tanin-
‘mis ressamlarimizdan ismail Altinok’u tanitacagim» diye-
rek bana dogru geldigini gbérmeyeyim mi ? Cok sasirmig-
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tim. Rahsan Hanimla ayakiistii birkac sey konustuktan
sonra ayrildik. Oyle___._-s’qnlyorum ki Bulent Ecevit benim
génlimi almak istemisti. Ben de, bundan sonra kitapla-
rimi yolladim, kerndisinden yazili yanitlar aldim.

Tekrar Hasan Kaptan konusund doéniiyorum. Hasan
Kaptan'in ilkokulu bitirmesi yaklasinca Arif Kaptan bana
daha sik gelip gitmeye basladi. Bir glin de, gocugu be-
nim 6gretmen oldugum Namik Kemal Ortaokulu'na vere-
cedini sdyledi. Sonunda, cocugu benim okula yazdirip
benden, resim derslerinde cocugun obir 6grenciler gibi
resim yapmamasini, kendi bildigi gibi caligmasini rica etti

Hasan Kaptan resira derslerinde babasindan ogrend:-
§i diz - yuvarlak gizgilerle bir seyier giziyor ben hic iigi-
lenmiyordum. Is derslerinde ise 6bir égrencilerin yaptikia-
rin; yapiyordu.

Hasan Kaptan iyi ve akilli bir ¢ocuktu. Obir dersler-
deki basarisi ile de sinifinin en iyi 6grencileri arasina gir-
misti. Ama babast buna énem vermiyor, cocugun bir an 6n-
ce Paris'e gitmesini istiyordu. Ben, kendisine, gcocugun ¢ok
ivi okudugunu, liseyi Tlrkiye'de okuyup ondan sonra Av-
rupa’ya gitmesini, iyi bir sanatci olabilmek igin lise kaitd-
riiniin zorunlu oldugunu soyledimse de dinletemedim. O,
boyuna cocugun ortackul ve lise dersleri altinda harikai-
hgini yitirecegini éne surlyordu. Nitekim, Arif Kaptan, ug-
rasarak cocugun orta ikinci siniftan ayrilip Paris’e gitme-
sini sagladi. Arkasindan da kendisi oraya yerlesti.

Bilindigi gibi Hasan Kaptan Paris'te (inlli ressam Gus-
tave Singler'den 6zel dersler aldi, sonra da bir Fransiz ki-
z1 ile evlenerek Paris’e yerlesti. Paris'ten devlet sergilerine
resimler gdnderiyor, bu resimler mitevazi de olsa bizle:-
“de iyi izlenimler birakiyordu. Babasi Arif Kaptan'in yine
bir becerikliligi tuttu ki, bir yil, yoneticilere, kendisinin ve
iki yakin arkadasinin bulundugu bir Segiciler Kurulu di-
oF
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zenlettirerek 6dul almamis bircok yasli ve ortayaslh ressam’
dururken ogluna Birincilik odili verdirtti.

Ortada acik bir sike vardi. Kendisi ve kurula sectirdig
arkadaslar Esref Uren ve Refik Epikman, yetkiierini kot -
ve kuilanimisiar; yoneticiier de bu oyuna yataklik yapmis-
inrdt. Ressamiar bu olayd 'Rqrsl sert tepki gosterdiler, hat-
ta olay! Danistay’a dek gotirdiler; ama bir sonu¢ alamc-
diiar. Cinkd minareyi calan kilifing hazirlamisti.

Bu clayr ben de kinadim ve Arif Kaptan’la darildik.

Q
v

Ankara'ya gelisimin ikinci ya da dgincil yihinda izmir
- Ogretmen Okulu'ndan hocamiz olan Abidin Elderoglu do
Ankara'ya yerlesti. Kisa bir slire sonra ailecek birbirimize
gidip gelmeye basladik. Ne ki, Oteki ressamlar ondan u-
zalk duruyor, ben de zaman zaman ortada kalyordum.

Abidin Eidercglu herkese Altin kesit'le ilgili bir in-
celemesinden s0z ediyor, Ozellikle André Malraux'nun
Fsycholo-gie de L’Art adh kitabina benzer bir kitap hazir-
ladigint, bu kitabin basilinca bir bomba gibi partlayacagini
soyliyordu. Bu kitaplar basiimadi ama, onun eski  Tirk
siisiemelerinden ve yazilarindan esinlenerek yaptigr soyut
resimier epey ilgi gordi. Hatta Paris’te bir de sergi act.
Ama bu basarsi, onun herkese tepeden bakmasina yol

. &
I,

Bir gun, Guzel Sanatlar Galerisi'nde sergi agmak is-
teyen . bir orman mihendisinin kartpostal benzeri resimie-
rini reddetiigimiz icin, secici kurul hakkinda atip tuitu.
Rer de o kuruida ye idim. Ben durumu acikiamaya cai:-
sirken «hadi canim, sen resimden ne anlarsin» dedi. Bir-

i
I3

ke giin sonra da «Gazi EGitim'den adam cikmaz, en iyi-
leri lsmail’dir, o da bir sey bilmez. Ben ona hgla ders
veriyorumy dedigini duydum. Ben hemen kendisini gore- -
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rek, bdyle bir sey soyleyip sodylemidigini sordum. O, «buna
benzer seyler sdyiedim. Clnkl o kurumla benim milcade-
‘sm var. Bu durumda seni dislinecek degiidimy dedi, Ban
de, o kurumla benim de micadeie n var. Ama bir kurtm
miicadele ederken kendisini kabul ettirmis bir ressami hd
cliitemezsiniz. Sizin bu yaptiginiz ayiptir. Size sunu dg ha-
tirfatayim ki ben sizden daha énce kendisini kabul ettir-
mis bir ressamim, dedim. Meger o siralar, Gazi Egitim'e
hoca olmak icin ugrasmis, olamayinca da boyle konugma-
ya baslamis. _ .

Gercekien benim de o kurumia savagimim vardi
Ankara’ya gelisimin ikinci yilinda Gazi Egitimdeki hoca-
larimizdan Malik Aksel bana «Seni Gazi Egitim’e hoca ola-
rak almak istiyoruz» dedi. Ben de ona, ben bir tist 6grenim
gormeden ciktigim okula hoca olmok istemem. Eger ba-
na bir iyilik yapacaksaniz, bu yil Paris igin mirgcoat et-
tim, bu konuda bana yardimet olun, dedim. Malik Aksel bir
sey sdylemedi. Ve bilindigi Gzere, o igim de bu isim de
gerceklesmedi.

Abidin Elderoglu hem soyut resim yapiyor hem de
tutucu ve cikarci ressamlar gibi devlet sergileri yagma-
sindan pay almak istiyordu. Ama onlar buna firsat vermi-
yoricn'dl Bir yil secici kurul Uyelerinden birinin gelmemesi,
onun yerine kendisinin cagrilip bu kurulda bir resmini sai-
masi Uzerine sodyledigi su sozier de bu durumu acikca
gosterir : «O {yenin gelmemesi benim isime yaradi. Bu
firsattan yararlanarak ben de bir resmimi gaktim.» Bu
sdzler ayni zamanda devlet sergilerinin ic¢ ylizinii de gds-
terirler.

10

Benim Ankara’ya nakledildigim yil Hasan Kavruk da
- Paris'ten déndi. O, Istanbul’da gorevii idi ve hemen be-
nimie iliski kurmak istedi. Ne ki, o benim okul arkadasim
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oldugu halde Pars’iten bana bir kartgik bile gdndermemis-.

“ti. Bu nedenle ona kirgindim. Ama o benim kendisire so-
guk davranmama aidirmayarak, yeni agilan Mays Sanat
Galerisi icin resim istedi; sonra da galeri yoneticisi Adalet
Cimcoz'un benim bir sergimi agmak istedigini bildirdi.

Diyebilirim ki, Maya’'da actigim bu sergi, hem benim
Istanbul'da taninmama yardim etmis hem de Hasan Kav-
ruk’la iliskimizi pekistirmistir. Bu sergi ile ilgili olarak Ce-
mal Tollu, Fikret Adil, Tun¢c Yalman ve Zahir Glvemli ii-
ging yazilar yazdilar. S6zgelimi Cemal Tollu, doga kargi-
sindaki ictenliligimle beni Vuillard’a benzetti; Fikret Adil,
resimle ilgisi olanlara «ismail Altinok adini not etmelerini:
salikladi; Tun¢ Yalman benim resimlerimde bir Prouste
duyarligi gorerek beni «resmimizin Abdilhak Sinasi Hi-
sar’'i» olarak nitelendirdi; Zahir Guvemli de ovucu seyler
yazdi. (Cemal Tollu, 26 Temmuz 1951 Yeni Sabah; Fikret
Adil, 24 Temmuz 1951 Yeni Istanbul; Tunc Yalman, 4 A-
gustos 1951 Vatan; Zahir Giivemli, 26 Temmuz 1951 Cum-
huriyet)

Bu serginin bir de garip bir éykiisii var ki burada ont:
da aciklamam gerekiyor: Ben sergiyi Hasan Kavruk'a bi-
rakip Ankara'ya dondim. O da sergi  kapaninca resim-
leri Antalya Nakiiyat Ambari’na teslim ederek bana yoi-
ladi. Ne ki aylar geciyor resimler bir tlrl(i elime gecmiyor-
du. Ambar yetkilileri, uzun arama taramalardan sonra re-
simierin kayboldugunu ve ddeyecekierini soylediler. Ama
kilo hesabiyla 6deyip kolayca isin icinden ¢ikmak istiyor-
lardi. Ben, buna razi olmadim, ambar aleyhine dava actin.
Bu dava iki yil siirdi. Kimi gazeteler «Bir sanat davass
adi ile dava asamalaring izlediler. Sonunda Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Elif Naci'den olusan bilirkisi kurulunun
degerlendirmesi ile resimleri ambara édettik. Bunun arka-
sindan, resimlerimin Elazi§ Ambari’'nin Ankara’daki de-
posunda bekledigini 6grendim. Medger, Istanbul'da yiikie:
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kamyonlara konurken, hamal benim resimleri Antalya Am-
bari’'nin kamyonuna koyacagina Elazig Ambar’nin kam- .
“yonuna koymus; béylece resimler Ankara'ya gelerek mol's
buzsuz, kayitsiz iki yil Elozig Amban’nin Ankara dep .in-
da beklemis..

Ben hemen, Elazij Ambari'nin Ankara deposuna gi-
derek resimlerimi aldim; Antalya Ambari'na da, aldigim
paranin masrafiarmi kestikten sonra kalan boliminu ge-
ri verdim. Ne ki resimlerimin dért tanesi yine de eksikti
Bu resimler, daha 6nce sozlini ettigim Eskisehir Sel Fela-
keti, Ayna Gazetesi ve iki Ankara manzarasi idiler. Elazig
Ambar yetkilileri, bu eksikler igin, «bizi ilgilendirmez, bize
bu kadari teslim edildi» deyip, isin icinden c¢iktilar.
~ Burada bir animi daha aciklamak istiyorum : Birkag
yil 6nce, emekli oldugum Namik Kemal Ortaokulu'nun ye-
mekli bir toplantisinda, Bayan 6gretmen Muazzez Erkek'in
kocas! bana, birdenbire, «siz Ismail Altinok degdil misiniz?.»
diye sordu. Ben, evet, beni nereden taniyorsunuz deyince
de «sizin kaybolan o resimleriniz bizim Elazig Ambari'nin -
Ankara deposunda yillarca bekledi. Sonra siz onlart gelip
aldiniz. iste o zaman size makbuzu kesen kétip bendim»
dedi’ Bu konusma bena hemen kaybolan o dort resmimi a-
nimsatt ama, baska birsey sodyleyemedim.

Bu kayip olayindan sonra Hasan Kavruk'la iiigkimiz
daha da sikilasti; mifettis olduktan sonra da  Ankara'yo
stk stk gelmeye basladi. Ankara’ya geldikce bende- kai-
yordu. Boyle glinlerde, gece gec vakitlere dek sanattan
konusuyor, birlikte resimler yapiyorduk. '

Yine béyle bir geliginde, o yil Ankara'da teftis gore-
cek Ogretmenler arasinda benim ve Esref Uren’in de ad-
larimizin bulundugunu soyledi. Ben onun bizim dersleri-
- mize girmeyecedini sanmistim. Sabahleyin birlikte evden
cikip benim dersime girmeye ve ciddi ciddi not almayo
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paslayinca canmim sikiidi. Aksam eve donlnce, benim ders-
ierime Git ...eqmden rahatsiz cidugumu, bir daha girmeme-
sini hc:d..mt;rvl O, raporunu yazobilmt,Si icin belli bir say:-
da dersler- girmesi gerektigini séyledi. Ben de, rapora ne
istersen | uz, hatta benim boyle konustugumu da yaz, ama
penim dersime bir dcha girme, dedim. Ote yandan Esref
Uren'e de girmemesini, yalnizea bes dakika girip, 6gren-
cilere, «degerli bir 6gretmeniniz var, ondan yararianmaya
calisiny deyip cikmasint salikladin,. Hasan Kavruk ertesi
glin benim dersime girmedi; Esref Uren’e de dedigim gibi
vapmis. Ertesi glnier, Esref Uren, hu durumu anlata aniata
bitiremedi, «hichir mufettis bana bu inceligi gdstermemis-
ti» dedi, . ' |

Hasan Kavruk coskuiu bir ressamdi. Ama birgok Tk
ressami gibi o da hocasi André Lhote'un diz - yuvarlax
kuralindan kurtuiamadi. Belki bu nedenle, belki de zihinsel
yapisinin bir geregi olarak yerilikgi  akimlara da kapqn
kaich. Uzun siireden beri bana ters diistiigi belliydi ama
cesitli nedenierie ounu belli e:miyordu, Mufettiglikten ay-
nhip bona ugradiginda da agzmdam baklayr cikartti ; ve
bana, bagkalartyia ugragsmamami Burdur resimlerime. da-
vam etmemi salikladi. Ben de ona, kimse ile ugragsmak ni-
yvetinde olmadigini, Tlrk regsminin soruniarini ele almaya
gaiistigimi, yarasi olaniarin bundan gocundugunu soyle-
dim. Kendi cahigmalanm icin de, artik Burdur resimleri do-
nemimi kapadigimi, ca{j‘das'yabanm sergilerin etkisiyle O
- Art’a girdigimi, Op - Artia bizim kilimlerimizle iligkisine
inandigimi ve artik bdyle calisacagdimi belirttim. Kitabim:
gormek istedi. Ben de bu kitabm onu ilgilendirmeyecegdin:
s0vieyerek gostermedim.

Hazan Kavruk, ook Kirtlmis oiacak Ki _benim!e iliskisini
kesti; hatta Istanbul Taksim Sanat Galerisi’ndeki sergime
hi¢c ogramadi. '
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Sabri ' Berkel ve Adnan Turcni ile olan iliskilerimi bir
arada ale alacagim: Bunun nedeni, ikisiyle de uzaktan
itigh 11 olmam, ikisiyle de- a!s$ktmzn kot b0$|ay1p ivi- sonuc-
lanmasidir,

Once Sabri Berkel'den bcsiuyaylm Ankaro va nak
ledildigimin ilk yilinda Eskisehir'den dom%amk geien bir
mektup, beni ¢ok sevindirmigti, Ciiki bu mektup Glizel
Sanatlar Akademisi'nden -geliyor ve benden Avrupa’da
acilacak bir sergi igin iki resim isteniyordu. Ben hemen is
tenen resimieri génderdim. Ne ki kisa bir siire sonra re-
simlerimin reddedildigini 6§rendim. Oysa ben cadnli idim,
reddedilmemem gsrekirdi... Benim resimlerimi Sabii Ber-
kel'in gikarttigimi soylediler. Ben de bunun olabilecegdini
dusundiim. Cinkl Sabri Berkel o yiliar Mimar Sinan, Si-
mitci gibi geometrik resimlerini yapiyordu, benim doga re-
simlerimi begenmeyebilirgi. :

Ben hemen kendisine, sugiayict bir mektup yazarck
Uzintlierimi bildirdim. Oda benim bu mektubumu, «bu -is
le bir ilgisi oimadidini» yazarak ayniylo bana geri génder-
di. Bir yanlis anlama ile karsi karsiya kain‘istlm ama o-
lan olmustu.

Yillar sonra bir giin, Sabri Berkel'j Roma'daki odam-
da oturuyor buldum. Ikimiz de sasirmistik. Ben kend:smm
hos geldiniz dedim; o da, bana «buraﬁu Cemal Bingd!'(i
bekliyorum» dedi ve Cemal Bingdl'iin kendisine bu cdresi
yazdidini soyledi. Ben hemen, kendisini Cemal Bingdt'tn
" pansiyonuna gétirdiim ve aynidim. Meder Cﬂmul Bingsl,
daha kolay bulunur diye Sobri Berker'e bemm udresrmr
yazmis .

Ertesi gin Roma Modern Sanat Mizesi'nde Sabri
Berkel'le bir daha karsilastik, Sgbri Berkel bu ssfel beni
ictenlikle kargiladi ve miizeyi. birlikte gezmeyi &nerdi. M-
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zeyi gezerken birbirimize daha yakinlhk duyduk, ciinkll re-.
simleri degerlendirmalerimiz ve yargilanmiz birbirine ¢ok
uyuyordu. . |

Sabri Ber!!Ile bir daha hig, karsilagmadim. Ama o,
benim Istanbui'da Taksim Sanat Galerisi'nde acmis oldu-
gum Op - Ar, kinetik sanat tirindeki sergime gelmis, be-
ni bulamayinca da galeri yoneticisi Ruzin Hanima selam
birakmis; resimlerimi begendigini, hele bes alti tanesini
cok iyi buldugunu soylemis. Ruzin Hanim «Sabri Bey her
sergiye gelmez, sizin resimlerinizi merak ettigi icin gel-
mis; gorigemedidi icin de cok tiztldi» dedi. Ben de gok
tzalmastim. :

Gecen yil da kigisel sergisi i¢in 6zel olarak hazirlan-
mis olan serg. katalogunu, «Bay ismail Altinok’a gtzel
eserler dilegiyle» diye imzalayarak yollamis. Ben de ket-
disine son kitabimi ve renkli kartlarimi gonderdim ve ya-
nit aldim. ; '

Adnan Turani'ye gelince :

Onunia tanismarmiz Devlet sergisinde ilk oduld ald:-
gim ginlere rastlar. Bir glin ben sergide, Atatlrk Lise-
si'nden ogretmen arkadagim Vahap Beyle korsilastim. Va-
hap Bey beni tebrik ettikten sonra yanindaki Adnan Tu-
rani'yi tanitti. Adnan Turani 0 siralar yeni Almanya’dan
dénmisti. Kendisini isim olarak biliyordum ama tanig-
miyordum. Vahap Bey &dll almama cok sevindigini soy-
leyince, ben de ona, bu 6dili hic beklemedigimi, benim
icin bir stirpriz oldugunu, artik siranin genclere geldigini -
clink(i édul alan ilk geng ressam bendim - ve Adnan Tu-
rani’yi gostererek, gelecek yillarda da arkadaglara Veri-
lebilecedini soyledim. Adnan Turani dudak biikerek «de-
gisen bir sey yok» dedi. Ben bu sdzden alindim, ve kendi
sine, benim hicbir klikle ilgim olmadigint, bu odili hi¢ de
beklemedigimi, benim resim yapmaktan baska bir gey di-
siinmedigimi acikladim. Adnan Turani distincesini dedis
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tirmeyince tartigma uzadi. Sonunda da birbirimizin (zeri-
ne yuridiik. Vahap Bey aramiza girmese idi cirkin bir olay
olacakti. ' g

Yiliar senra, Istanbul Opera Binasi Resim Yarismasi
Seciciler Kurulu’nda yan yana geldik. Gegen sire icinde
sergilerimizi izlemis, birbirimizi daha iyi tammigtik. G&-
reviendirildigimiz bu kurulda da Mustafa Asher de dahil,
kurnaz tyelerin oyununa gelmemek icin Gcii bir karar ai-
dik. (Ne ki yine biz bu kurnaz {yelerin oyun-unc:‘ geldik
Cunkd iyi resimier karsisinda onlar parmak kaldirmayabi-
liyoriar, biz ise bdyle bir sey yvapmiyorduk. Sonunda da,
bize, «gok durlstmugsiiniz» dediler.) Birbirimizden ayr:-
firken, ben ona biz éyle kavgo edecek kisiler degdilmisiz, -
O zaman niye Oyle yapmisiz, dedim. O da «o konuyu hig
acgma, tzglinamy dedi ve bdylece aramizdaki kot bir ani
da silinmis oidu.

Adnan Turani Ankara'da OR—AN Galerisinde acti-
gim Op - Art, Kinetik sanat tlrindeki sergime de geidi.
Ben onun bu gelisine gok sevindim. Cinkii bu sergimi
ozellikle soyut resim yapan, yenilikgi akimlart izleyen res-
samlarin gérmesini istiyordum, bunun icin de yalniz on-
lara davetiye gondermistim. Sevincimden, saka yoliu, ken-
disinin resim yapip yapmad:gini sordum, yoksa kitap ya-
zarak profesér mi olmagk istiyorsun diye takildim. O, ra-
sim de yaptigini, yakinda Istanbul'da bir sergi acacagini
séyledi. S6zi hemen benim bu son c¢alismalarima getire-
rex, bu resmin dalnyoda cok ileri boyutlara ulastidini an-
latti. Ben de, evet, bu resim dinyada isiklaria duvarlara,
meydanlara uygulaniyor, bir giin elbet bizde de uygulanir,
dedim.
~ Daha sonraki konusmalarnimizda da, Adnan Turani’nin
benim tlm caligmalarimi dnemsedigini gordiim. Son Op -
Art, kinetik sanat tiiriindeki resimlerimi cagdas Turk res.
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minin ileri érnekleri sayarken, Burdur resimlerimi de, mo-.
dern figlratif resmin ornekleri olarak gosterdi; ve «senin
o Burdur resimlerin, Kokoschka'nin resimlerinin yaning ra-
hathikla konabilir; onlcrda siir vardirs dedi. Ben bundan da
biiyiik bir mutluluk duydum. |



IKINCI BGLﬂﬁ
12

Birinci boiimde Eskigehir ve ilk Ankara yillanimdaki
-sanatsal olaylar ve durumlari kronolojik bir sira gdzetme-
den aciklamaya calistim. Amacim genglik yillarimda kar-
silastigim kimi olay ve durumlar olduklari gibi gozler 6ni-
ne sermekti. Kugsku yok ki sanatin kériin degnegi ile aran-
digi bir dénemde, ilkel tutkularnin acgik gizli yarataldaga bir
sanat ortaminda, bircok acayip durum ve olaylar olacak-
t1. Onemli olan, genc ressamin tutucu ve cikarci cevrelerie
bir uzlasmaya girmemesi, gelisimini durdurmamasidir. Be-
nim bodyle bir hataya dismedigimi sdyleyebilirim.

Bu ikinci boélumde ise, kendimi hazirlayarak girigsmic
oldugum savasimiarimi anlatacagim. Bu arada sanattaki
olugsumumu da aciklayacagim. Baska bir deyisle, llkedek:
siyasal gelismelere kosut olarak sanatimizda goriilen sap-
malan, tutucu ve ¢ikarci ressamlarin egemenlik tutkular:-
ni, gizlilik kapakhhkiarnni, yalan ve iftiralan, ve, kendimi
aciklayacadim. Bunun igin de 8nce, Kimi tutucu ve cikarc
ressamlarin cesgitli oyunlarina sahne olan deviet sergile-
rini ele alacak, sonra, sanat ortamimizda kavram karga-
sas1 yaratmak amaciyla ya da ilkel tutkularla ortaya atit-
mis olan yerli goriisleri gdzden gecirecedim. Devlet ser-
gilerini ele alirken, ilk yillardaki tek sef donemini (ilk serg’
1939 yilinda acgilmistir), sonra girilen burjuva demokrasisi
dénemini, en sonra da, son yillarda benimsenen' resmi
" liberalizm dénemini ayri ayri ele alacagim. Cinkd, bir top-
lumda yasanan toplumsal. ve siyasal olaylar Oteki olaylar-
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la bir etkilesim silireci iginde geligirler ve birbirlerini etki-
lerler. Yani, tim yasanan olaylar, ayni nitelikleri az ada
¢ok tasirlar. Bu nedenle bu agiklamalarnim ¢ bolirae ay-
riyorum :

Tek sef donemmde sanat islerimiz, Glkerizde bulu-
nan yabanci uzmanlarca yardtiityordu. Ikinei -Dinya Sa-
vasi'nin patlak vermesiyle cok kisa slren bu donemde -
Ciinkli bu uzmanlar savas nedeniyle tlkelerine donduler -
devlet sergilerinde gbze batan bir olumsuzluk - gérmedik.
Ama burjuva demokrasisi dénemine g|r|1|nce her alandc
oldugu gibi resim alaninda da agikgdz ve firsatcl ressam-
tar resim alanimizi elierine gecirdiler. Ozellikle bu Sergriez-
deki satis ve ddulleri kendi kigisel ve kiimesel c¢ikarlari
dogrultusunda kuilandilar. Onceleri odulleri siraya koydu-
lar, sonra kendilerine, daha sonra da 6grencilerine, ogu!-
larina verdller Ornegin Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Nu-
rullah Berk secici kurul Gyesi olarak kendi kendilerine 6-
diiller verdiler; Bedri Rahmi Eyiiboglu, kendisini odiil Gsti
gibi godstererek ogrencileri Orhan Peker ve Turan Erol'a
ddiller verdi; Arif Kaptan da yash ve daha layik ressam-
lar dururken - Ornedin Bedri Rahmi Eytboglu dururken -
diinkii cocuk olan ogiu Hasan Kaptan'a Birincilik 6diii
verdi. (Burada s6éz konusu ettigim oduller Birincilik odul-
leridir. Onemli olan da bu Birincilik odilidir.) Yonetici-
lerin zaman zaman getirdikleri dnlemler de, bu ressamlerin
ortaya attiklar birtakim bahanelerle “igletilmedi. Bu res-
samlar gerekince inkdr ve tehdit yollarina basvurdular...
Son yillarda ise elde ettikleri kimi kazanimlaria, burjuva-
zinin has adamligi ile resmen yoneticilerin akil hocasi ol-
dular. Yani daha énce de sdvlemis oldugum gibi, kiimesin
anahtar tamamiyle tilkive teslim edilmig oldu.

Bundan onceki bolimlerden birinde Cemal Tollu igin
cok olumlu sotzier sdylemistim. Gergekten Cemal Tolly,
sanat anlayist ve sanat glct bakimindan Ghemli bir res-
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samimizdi. Ne ki o da bu yagmaya katiidi, hatta aslan pa-
yini aldi. Yine“giiclii bir ressam olan, dzellikle son resim
leriyle, sow&i yvoldan c¢inilerimizi yeniden canlandiran Ze-
ki Faik !zer de bu olaya kculdi. Ote yandan Bedri Rahmi
Eylibogiu, son yillarinda 6grencisi Turan Erol'un yeni yo-
netmeiigi erteleterek vermis oldugu  Birincilik &dalind
kabul etti. Buna karsilik ayni firsatlara sahip olan Sabri
Berkel, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi bu tar kirli iglere gir-
mediler. _

Yénetmeliklerde yapian degisiklikler de - bu degigik-
likleri zaten egemen ressamlar istiyorlardr - bu yadmanin
bicim degistirerek- sirmesini sagladilar. Ornegin, odi!
usulli kaldinhp yerine secici kurulda dort ve daha fazla
oy alan resimlerin satin alinmasi usul getirilince, bu res-
samlaor sergiye bilyilk boyda tek resim vererek biyik pa-
ralar aldilar. Bir siire sonra tekrar 6dil usuliine doénerek
hem ikinci kez Birincilik édald aldilar, hem de buylk sa-
tistan yararlandilar. Ornegin Zeki Faik lzer, Cemal Tollu
ikinci kez Birincilik édulleri aldilar. Yonetmelikte yapilan
son degisiklikle de, - bu degisiklik bizim boykot eylemimiz
tizerine yapilmistir ama yine de koétiiye kullaniimistir - ku-
rul tiyelerinin sergiye resimle katilmalari &nlendi, ama
6diil sayisi ikiden yirmiye cikarildigi i¢in kimi kurul tyele-
rinin baskani ya da dyesi olduklan dernek ressamlaring
bol bol ddiiller verip bir gesit niifuz ticareti yapmalarina
olanak verildi. Nitekim Turan Erol bu yola basvurarak dev-
let kesesinden bol bol hovardalk yapti.. Ayrica, 6dal'dn
de dnemi kalmadi. '

Devlet sergilerine soyut anlayisii resimlerin verilme-
siyle baslatilan «soyut - figlirati»  kavgasi da ginimize
dek stirmiistiir. Oyleki, bir ara is bisbiitliin inada bindiril-
mis, bir yil énce soyutcu bir kurulca reddedilen figUratif
* bir resim ertesi yil figiiratifci bir kurulca &dullendirilmis,
tersine, bir yil énce figuratif¢i bir kurulca reddedilen so-
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yut bir resim ertesi yil soyutcu bir kurulca 6dile layik go:
rilmistiir. Fethi Kayaalp’in  figlratif bir resmi ile  Litfu
Giinay’'in soyut bir resini boyle, bir yil énce reddedilip er-
tesi yii ddile layik gorllen resimierdir,

Bu durum karsisinda ressamilarin -¢ogu segicl kurulun
nitelifine gbre resim vermeye baglad:, gercek sanat unu-
tuldu. Yoneticiler karma kuruliar oclusturunca da, figlratif-
ci tGyeler, sergide figlratif resmin agir basmasi i¢in oyun-
lara basvurdular. Ornegin, kot figliratif resimieri sergiye
sckarak hatta satin  aidirarak isi cagirindan c¢ikardilar.
Boylece devlet sergileri amatodrler agirhikli bir sergi hali-
ne geldi. Kisasi, egemen ressamiar ¢ikar ve niufuz ticareti
tutkuionyia deviet sergilerini istedikleri gibi kullandilar,
bu sergileri amatérier sergisi haline getirdiler. Ote yan-
dan layik olmayan bircok ressama ddiller dagilarak tlke-
de bir deger kargasasi yarattlar. Eger son yillarda dev-
let sergilerinds soyut ve ileri resimler varsa, bu, Turkiye'de
yeni resmin egemen oldudunu dedil tutucu ve cikarci res-
samlarin Tlrkive'deki ilerici gelismeleri artik eskisi gibi
frenleyemedikierini gdsterir. Ve, Tlrk resmine egemen
olan, yvine tuiucu ve cikarct ressamlardir. )

Yukarida, yoneticilerin aldigi kimi Oniemlerin tutucu
ve cikarer ressamlarca Onlendigini, isiemez hale getiril-
digini soylemistim. Seciciler Kurulu'na sair ve yazarlarin
katilmalarimn Onlenmesi bunlardan biridir. Bu nedenle de
bizde segici kurullara girebilecek sair ve yazar yetismemisg,
resmin dederlendirilmesi tamamiyle egemen ressamlarti
tekelinde kalmuistir. Sunu da belirtmeliyim ki dinyanin hic-
bir Glkesinde bu isleri ressamlar yapmiyor; bu isleri sanat
vozariar, miize midurleri yiratayorlar. Béylece daha ta-
rafsiz ve daha bilimsel dederiendirmelere gidiyorlar. Bizds
isletilmeyen Gnlemlerden bir baskast da, tum uygar ulke-
lerin basvurduklan ve olumlu sonuciar aldiklart  yabanct
sanat elestiricilerinden yararlanma yoludur. Bizde bu yola
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bir iki kez basvurulmus, egemen ressamiarin resimieri -
satdigl edilince bundan Ozellikle kaciniimistir. $imdi de
~yabanel sanat elestiricisinden s6z etmek, bizim egem-sf‘:"
ressamlara bir feiaket haberi gibi gelmektedir.

13

Burada Devilet sergilerine kargi girigmis oldugum
«boykot» eylemimden de sz etmek istiyorum.

Yillardir oynanan satis ve 6dtil oyunlar ciddi ressam-
fan huzursuz ederken, Arif Kaptan'in iki arkadasiyia birlik-
te oflu Hasan Kaptan'a Birincilik 6dili vermesi bardag
tasiran son damla oldu. Ressamlar bu odile karsi sert tep-
kiler gosterdiler; bunun bir “sike” oldugunu ileri strdiler.
Ben de sert bir yazi yazarak olay! kinadim, ve bu gibi olay-
lara bir son verebilmek icin yoneticilerin yénetmelikte bir
degisiklik yapmalarini, «yapacagiz» diye diye bizleri oya-
tadiklarini sdyledim; ve gerekli degisiklik yapilincaya dek
sergivi boykot etmemizi 6nerdim. Bu degisiklikleri de ¢
maddede topladim: 1 — Secici Kurulu Uyeleri sergiye re-
simle katilmayacakiar; onlara, lyelikleri icin belli bir Gcret
verilecek, 2 — Kurula bir bakanlik yetkilisi degil bir ya-
banct sanat elestirmeni baskanlk edecek, 3 — Resimlerin
fiyatlar belli bir dlgliye gbre saptanacak... '

Bu arada Istanbul’daki Tirkiye Sanateilar Birligi sert
bir cikis yaparak, Ulkede yillardir bir "resim agahgi”nin
stirdiirildigiin{i, buna bir son vermek igin birligin boykot
karan aldigim acikladi. Ben de liyesi bulundugum Birles-
mis Ressamiar ve Heykeltraslar Dernedi’'nin boykot karari
almasini dasindim, ve dernek baskani Turan Erol'a bu
“disuncemi acgikladim. Turan Erol bu dnerimi dogal kars:-
ladi ve «birka¢ arkadas toplanip bir karar alalim» dedi.
Gergekien de bir giin Turan Erol, Orhan Peker, Fethi Ar-
da ve ben dérdimiiz bir evde toplanarak konuyu enine bo-
yuna gorustik. Dordimuz de boykot yanhsi idik. Turan

41



Erol, durumu Dernegdin ilgili organiaring goturecekti. Bir-.
kag glin sonra ben telefonia kendisine ne yaptigini sordu-
gumda, yliz scksen derecelik bir donisle, bakanhga kars:
bCyle bir -_.‘_‘-+_fi$imde bulunqmqydcug‘jml, konuyu dernege
gotlirmeyceedini bildirdi. Meger o aramiza bir “haberci”
olarak girmis, gorevini de ustalikla ylritmds. Bunu da,
Bakenhgin bana yazmis oldugu bir yanmit yazisindan 6g-
rendim. Simdi bu yazidan konuyla ilgili bir botima birlikts
ckuyalim: «Diger taraftan 32. Devlet Resim ve Heykel Ser-
gisi'ne eser verilmemesi igcin yogun bir faaliyete gegtigi-
niz, hatta sanatcilara ve dernek baskanina mektupla ve-
va bizzat giderek dernegin lyesi oldugunuz icin ozellikle
dernedin boykota gitmesini bir hak olarak talep ettiginiz,
bugiin sikdyet¢i oldugunuz Turan Erol tarafindan zamc-
ninda bakanhgimiz haberdar edilmistir. (12 Mayis 1972
gln, Teftis - Tahkikat 4252 (10) sayih yazi. Imza, Milli
Egitim Bokani ading Ogretmen Okullari Genel Mudurt
Hayrettin Utkanlar)

Bu vaziyi Turan Erol kaleme almis yoneticiler de im-
za etmislerdir. Bunu hem yukaridaki ifadelerden, hemde
yazinin 6teki bolitmlerindeki Anadolu ve insanlar adli ser-
givie ilgili sayisal bilgilerden, ayrica, Turan Erol'un ciktid
okul olan Akademi’den «sanatci yetistiren tek kurumu-
muzy diye s6z edilmesinden aniiyorum.

Ne acidir ki, bir Glkede, hicbir resmi sifati olmayan
bir ressamin yazmis oldugu abuk sabuk bir yaziya, Bakan
adina koskoca bir yetkili imza atabiliyor, onun okul sove-
nizmine bilin¢csizce kattlabiliyor k...

Turan Erol'ia yoliarimiz ayrilmisti. Ben, bu boykot ey-
lemini tek basima ylriGtmeye karar verdim ve yazilarimi
ressamlara postalavarak eylemi  genisletmeye calistim.
Sonuc olarak da o yil yirmi bes otuz ressam sergiyi boy-
kot ederek resim vermediler. Bu ressamlar sunlardir : (Bir
onceki yilin sergi kataloguna gore) Fahir Aksoy (6dil ola-
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yiri Danistay'a goturen ressam), Nikhet Aksoy, Tulin Ak-
sin, ismail Altnok, Maide Arel, Semsi Arel, Turgut Ata-
lay, Serefnur Ayiter, Muammer Bakir, Aliye Berger, Orhan
Cetinkaya, Nurettin Erglven, Seniye Fenmen, [l2vide G-
kaydin, Mirside icmeli, Hamza inang, Kayihan Keskinok,
Orhan Peker, Mehmet Pesen, Talay Turg, Yasar Yeniceli.
Bu ressamlar arasinda Birlesmis Ressamiar ve Heykeitras
Dernegi tyeleri de vardir. Ote yandan sergiye yeni katilan
ve diizenli resim vermeyen genc ressamlari bu listeye al-
madmm. ;
Bovykot eylemi, ertesi yillar da hizini yitirmeden sur-
dil, ve Yank: dergisi benimle ve Devlet Bakani ismail Hak-
ki Tekinel'le ayn ayri konusarak konuyu kamuoyuna yan-
sitti. (Yanki, 4 -10 Haziran 1973, Sayi: 116} Ben Deviet
sergilerinin (lkedeki carpik ve cikarci diizenin bir sonucu
olarak asil amacindan saptiriidigini ve bir yagma alani ha-
line getirildigini séyledim; 6dil ve satis oyunlarini agikia-
dim. Sayin Bakan da simdiye dek devlet sergilerinde kim-
senin kayirimadigini, satis ve Odillerin siraya konmadi
gini, odullerin daima degerli eserlerin schiplerine verildi-
gini sdyledi. Ayrica, sergi ydnetmeliginde yapiian yeni de-
gisikligi aciklayarak, 6dul sayisinin ikiden yirmiye cikaril-
digini ve kurul Gyelerinin artik sergiye resimle lcatilama-
yacaklarini belirtti.

_ Bu sozlere «bu ne.perhiz, bu ne lahana tursusu» de-
mek gerekiyordu.

Deviet sergileri konusunu bu sergilerde almis olduguim
odillere deginmeden kapatmayacadim: Daha once ilk 6-
dilimle ilgili kisa bir aciklama yapnmis, kimi arkadaslarin
bu 6dil dolayisiyla bana soéiuk davrandi§ini soylemistim,
Kimilerinin hakki da vardi. Ornedin Cemal Bingdl de so-
guk davranmig; ben de ona, sen dururken bu 6duliin bana
~ verilmesi dogru degdil, demistim. Kimi arkadaslar da «rad-
voda adini duyunca evde bayram ettik» dediler. Neki, 2
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yilki Seciciler Kurulu’nun yapist benim 6dil almami gerek-
tiriyordu. Kurulda, Orda Bir K&y Var Uzakta 3iirinin gairi
Ahmet Kutsi Tecer vardi. Kugku yok ki bu Zye benim ayn
temay! isleyen Daddaki Evler adii resmime bir yakinhik .
duydu. Yine o yil kurulda kendisi de Anudolu resimleri ya-
pan Neset Gilinal {iye idi. O yil Uye cicn Heykeltras Sadi
Calik da, ertesi yillar, bir karsilasmamizda, benim Burdur
resimierimi cok sevdigini sOylemistir. Hatta o yillar Gu-
zel Sanatlar Genel Midliri ve kurul tiyesi olan Cevat Mem-
duh Altar, Cemal Tollu'nun kurul Gyesi olarak Birinci olup
benim ikinci olmama acikca tepki gostermis, «bu serginin-
asil birincisi ‘'sensin. Cemal Tollu, kurul tyesi olarak ken-
disine oy vermek suretiyle Uce karsi dort oyla birinci oi-

du» demistir ki bu s6zler de onun beni yegledigini goste-

rir. Ama ben Cevat Memduh Altar’a, Cemal Tollu oyle is-
tediyse dogrusu Oyledir. Clinkii ben, onun oldugu yerde

ondan sonra gelirim, dedim. -

Ikinci kez aldi§im Basar 6dili de aynmiyla Seciciler
Kurulu'nun yapisiyla ilgilidir. Bu kurulda da Gye olarak be-
nim gibi soyut sanati benimseyen, Op - Art, kinetik sanat
calismalarini ciddiye alan Sabri Berkel ve Adnan Turani
vardi. Kusku yok ki bu dyeler, benim Op - Art tlrindeki
Kompozisyon adli resmimi begdendiler, oteki Gyeler de on-
larin beni onurlandirmalarina karsgi ¢ikmadilar.

Surasim da belirteyim ki, 6diil alan resimier mizeys
konurlar. Ne ki, benim ne bu resmim ne daha énce o6dul
alan resmim, ne de secici kurullarca zaman zaman dev-
letce satin aldinlan resimlerim ne muzeye konmustur, ne
de ortalarda goriilmektedirler. Her biri bir kenara atilmis
bulunuyorlar. Hatta Nurullah Berk’in® Dolmabahge Resiin
ve Heykel Mizesi Midiri iken teshire koydugu- Burdur
resmim ondan sonrcki midirier zamaninda da teshirde
kaldigr halde bu yil miidir olan Devrim Erbil tarafindan
teshirden kaldiniimistir. Halkimiz bosuna dememis «dog-
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ru soyleyeni dokuz kdyden kovarlar» diye. Bokalim
bunda.: sonra basimiza daha neler gelecek ?

14

Sira Turan Erol'a geimis bulunuyor. Simdiki savasr |
mim da onunladir.

Turan Erol Ankara'ya, 27 Mayis Devrimi'nden sonrc
Glzel Sanatlar Genel Mudurlugi'ne Sube Midiri olarak
geldi. Halil Dikmen &ldiikten sonra da bir sire Glizel Sa-
natlar Genel Mudir Vekilligi yapti. Sonra, Gazi Egitim Ens-
titlisii’'ne hoca oldu. Oradan da Siyasal Bilgiler Fakiltesi
Basin - Yayin Yitksek Okulu'na gecti. |

Onceleri kendisiyle bir tanisikligim olmadi. Ama o da
benim gibi Anadolu resimieri yapmaya baslayinca, kendi-
lifinden bir yakinlosma basladi. Ben Anadolu resimleri
donemimi kapayip soyut resimler yapmaya . basladigim
icin de bana «sen gelirken biz gidiyoruz» gibilerden laf
etti. Bir giin de resimlerimi gdrmek icin evime geldi; ben
de begendigi bir resmimi kendisine armagan ettim. Da-
ha sonra Orhan Peker ve ilhan Berk’le bir daha geldi
TOS'iin Devrimci Egitim Sirasi’nda da ayni paralelde ko-
nusmalar yaptik. Hatta, gormedigini séyledidi icin, bu slro
ile ilgili yazimi kendisine verdim. _

Turan Erol Gazi Egitim Enstitiisii'ne hoca olunca 63-
rencilerine de kendisi gibi Anadolu resimleri yaptirmaya
basladi. Bu resimler, ezber, kaba bir desen. ve recete renk-
- lerden oluguyordu, ve hicbir kisisellik ve duyarliik tas:-
miyorlardi. Ogrencilerini kétli aliskanliklarla yetistiriyor,
ileride birakilmasi glic seylerie kosullandiriyordu. Herkes
gibi ben de bu sakat tutumu elestirdim, ve bu yolun ¢ok
sakincali oldugunu soéyledim. Ama o bunlara aldirmadi,
ogrencilerinin birbirlerine benzeyen bu zayif resimlerini,
Devlet sergilerine soktu; bu &grencilerini, baskani bulun-
dugu Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegine iy
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kaydederek kendisini bakanlik kargisinda bir blytk derne- .
gin temsilcisi durumuna getirdi. (Bu dernek hald yasiyor.
Simdiye dek de, Turan Erol'un, ya da onun birkac adami-
nin devlet se'ilerinde kurul Gyesi olmalarindan baska
bir ise yoramarmistir. Iktidarlarin anti - demokratik girigim-
lerine karsi, birgok sanat kurulusu proiesto bildirilering
ve eylem birligi dnerilerine katilirlarken, bu dernek bir kez
olsun bunlar arasinda cdirn sdyletmemistir.) Ben bu du-
rumlari da ortaya koyan yozilar yazdim. Turdn Erol da

«ismali Altinok coi sert vazilar yaziyor, ona Gazi Egitim’de
hir hocalik verelim de sussun» dive konugtu.

Bir giin de kendisiyle {itkke sanati (zerine tartistik.
Ben c¢agdas bir resim criaya koyabilmek igin, batidaki
venilikci akimlar icinde calismak gerektigini soyledim; 2,
yerel resimden, kendimize 6zgil resimden stz etti. Hattd
ben, kendisinin ve arkadagiari Orhan Peker’le Nedim Gin-
stiriin ¢cok yetenekii iisiier olduklarni, yenilikgi akimiar
icinde Tiirk resmine caddas yapitiar kazandirabilecekleri-
ni, séyledim; o da «Adim Hidir, yaptigim budur» dedi. Ben
de, Hidirlikla bu isler ylriimez tabi, dedim.

Birlesmis Ressamiar ve Heykeltraglar Dernegini Kui-
dugu yillarda beni de dernede lye yapti. Bir giin'de ben-
den dernek meikezinde bir konferans vermemi istedi. Ben
tevazu gosterdimse de o israr etti. Ve sert tepkiler yarc-
tan Bugiinkii Tirk Resmi adh konferansimi verdim. (Bu
konferansimi ve oteki yazilanimi ayni yil Buginkd  Tark
Resmi adii bir kitapta toptadim.) “-

Konferansimda c¢agimizin egemen sanatinin  soyut
sanat oldugunu, figlratif resmin de bu soyut sanattan ve
dteki akimiardan etkilenerek degisiklikler gosterdigini an-
lattim: bizde soyut sanatin ve oteki yenilikgi akimlarn
devamh reddedildiklerini, Tlrk resminin kisir bir dongtl
icine sokuldugunu agikladim. Bizdeki ilk yenilik hareke-
tine ornek olarak da Zeki Kocamemi'nin dgrencileri Ad-
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nan Coker’le Litfi Glinay’in Helikon’da actiklar ortak ser-
giyi gosterdim. Ve bu sergideki ¢cagdis resim sanatiyla il-
gili cciklomaiardan bdlimier ckudum. Ayrica: izlenimc
resmin bizde «fes» gibi miliilestirildigini sdyledim

Bu sozlerime, Ozellikle izlenimcilik ile ilgili sozlerime.
basta Esref Uren olmak (izere tutucu ve cikarci ressamliar
sert bicimde tepki gosterdiler. Bu tepkiler ertesi gunler de
artarak surdu. Turan Erol, konferanstan sonra bana «iyi
hazirlanmis bir konferans, bu lafiara aldirmay dedigi hat-
de, bir slire sonra bu tutucu ve c¢ikarci ressamlarin yanin-
da ver aldi. .

Tartismalar, Tlrk resminin ¢agdas bir resim olup of-
madigi noktasinda toplaniyordu. Ben, birkag bireysel ati-
hm disinda, Tirk resminin blylk bolimiyle cagdigi bir
resim oldugunu soylliyordum, onlar da tersine, Tlrk res-
minin ¢agdas bir resim oldugunu, tim dis sergilerde c¢ok
olumlu elestiriler topladigini ileri sirlyorlardi. Yalancinimn
mumu yatsiya kadar yanar derler; tam bu sirada Kaltir
Bakanligi bir genelge yayinlayarak «Turk sergilerinin dis
tilkelerde Tirk sanatr icin iyi olmayan kritikler topladigini,
yabanei ekollerin etkisinin kotl bir 6rnegi oldugunu», Di-
sigleri Bakanhiginin bir yazisina dayanarak acikiadi. (13
Eyitil 1971 glin, 0.20/Genel 2449 sayili yazi. Imza, Kiltr
Bakani adina Kiltiir Miistesart Mehmet Onde: |

Takke dismis kel goriunmisti. Neki Turan Erol'la
Esref Uren, bu aciklamaya siddetle karsi cikarak bakan-
hda karsi bir saldirt kampanyasina giristiler. Ayrica, yo-
neticilerin «bozguncu» ve «karamsar» kisilerce yanlti-
diklarini ileri strdiiler. Yozida bir de «bundan sonraki ser-
giler icin bakanlhi§imiz, 1964 yilinda oldugu gibi jiiriye bir
yabanci sanat elesgtiricisinin de katilmasini dlislinmekte-
dir.» deniyordu ki, buna da Turan Erol karsi cikarak, biz-
- de resimden anlayan bircok Unli ressam bulundugunu
boyle bir hareketin onlara biyiik saygisiziik olacagini; bu-
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nun ayrica, «ulusal onur anlayisimizia da bagdasmayaca-
gini» sdyledi. Turan Erol ayrica, birtakim lafazanliklare
giriserek batidaki yenilikci akimlarin «soysuz», «moda»
akimlar oldukianni, bu akimlarin icine girmedigi icin TUrk
resminin saghkli bir yolda ilerledigini; bctili elestiriciieri:
bizi anlayamadiklarini; onlarin bizden «egzotiky, «doguiuy,
«folklorik», «belki de turistik» resimler istediklerini ileri
stirdli. Ayni seyleri, Orhan Peker de sdylemis ve bana
saidirmistir. (Fikret Otyam, Orhan Peker’le konugma, Su-
bat 1972 Bayram gazeetsi) Simd% de bu yazidan birkag
bolim okuyalim : 5 oS

«F.O, — Bazi ressamlarimizin kamsma- gore, -Ti}rk
Resim Sanati 6zellikle son zamanlarda bunalim gecir_rnek~
te, apacik bir cikmazla karsi karsiya bulunmaktadir. Boy-
le bir durum var midir sence ?

- O.P.—Tirk Resim Sanati dogal gelzs;:m CiZQiSIi’ll sur-
diirmektedir. O dedigin kisiler kendi bunalimlarini, igine
dustiikleri cikmazi genellestirerek sdzde akil hocahlgi yap:
maya yeltenmektedirler. Basansizhiklanim Ortbas  etmek
icin bu yola basvuranlar bizde Otedenberi goruimiistur.
Oysa doniip dolasip gelecekleri yer, kuskusuz -akilcigin
stirdiigii cizgi olacaktir. Kisi yaniiabilir. Ama- yanigisini
bir erdemmis gibi gostermeye kalkisirsa en azindan gu-
ling olmak durumuna diser...

Son orneklerden birini ele algiim istersen... Daha di-
ne kadar cevresini inceleyerek sevimli manzara resimieri
yapan, bu tutumu ile hic degilse inandirict oian geiebi bir
ressamimiz bir stredir kalemi eline almis Bati'da ne ka-
dar son resim akimi varsa timiint tezeiden bize akiarc-
m, yoksa cagdisi kaliriz, geri kahnz... diye yazip dur-
maktadir. Bu kadarla da yetinmeyip kendi yollarinda inang-
la ylirtiyen dirlist sanatgiiart, burada saygideger hocala-
rini tutuculukla, bagnazcilikla suclamaya kadar gitmek-
tedir. Oysa karistirdigi bir iki kitaptaki kavramlari derin-
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lemesine inceleyebilecek kadar dil bilgisinden yoksun ol-
dugu icin her sanat olayini ylizeyde!. gorerek tutarsiz yar-
gilara vardigimin farkinda bile degiidir... S6z konusu arka-
das - ismail Altinok - bu tuturu ile hayali defilel~r hazir-
lamak Gzere batili moda kreasyonlarini makaslayan acem;
terzi kalfalarina benzemelitedir... Alicisi, yagh miusterisi
de batidan gelecek, elestirdiler, uzmaniar olacak... Onlar
kendisindeki dehayi kesfedecek ve de “amma maymun
- adammig, bizdekiler ne yapmissa bu da onlari denemeye
6zenmis” diyerek kendisini diinya piyasasina siireceklerdir

O, bu gunleri bekleyedursun, genis alanlara yayilmis
sayilari her zamankinden ¢ok oian inangli, bilingli ressam-
lairmiz resim sanatimizin gelisen Ornekierini - zor kosui-
lar icinde bulunsalar da - vermektedir. Marifet - iltifata ta-
bidir diye bir s6z var bilirsin... Andigim soylu . sanatcilar
¢caligmalarini surdurmek igin ovgl filon da heklememek-
tedirler... Batidan gelecek komplimaniara da 6nem verme-
.yecek kadar kisilik sahibidirler ve birtakim sozde entellek-
tiel gevezeliklerle vyitirecek zamanlan yoktur da.. Ote
yandan gelisen Tlrk Resim Sanati elestiricisini de birlik-
te getiriyor. Batinin bizim elestiriciierden de &grenecek-.
leri olabilir.» '

Oysa gergek, apacik ortada idi. Kiiltir Bakanlgi, adi
gecen genelgeyi benim yazilarim UGzerine degil, yillardir
dig Ulkelerde onur kirict durumlaria karsi karsiya gelen, ve
bu durumlarin bir an énce sona ermesini isteyen Digisleri
- Bakanh@ yetkililerinin uyarisi (izerine yG\,’lm]leStl. Bu da
genelgede belirtiliyordu.

Turan Erol beni Turk resmine «iftira» etmekle sucla-
yinca ben de onu kKigisel hesaplar pesinde kosmakla,.art
niyetli ve zararh bir kisi olmakla sucladim. :

Ne gariptir ki ayni Kultlr Bakanhg: yetkilileri, yeni
-bir utang konusu olan bu sergiyi de bu tutucu ve cikare;
ressamlara hazirlattilar, bu ressamlardan korktuklari icin
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de yabanct bir sanat elestiricisi getirtmek bir yana bunun
soziinl bile agiziarina alamadilar. Hatta Turan, Erol’'un ku-
leme aidigin sdyledigim o yazida sunlari dn yazmaktan

geri kalmadilar. «Avrupai tarzda resiim sai weamizin 150 yil-
Lk bir mazisi vardir. Bu kadar geng bir. yaga ragmen bi-

tlin sanat dallarindaki reformlar yaninda resim sanatinin
gelismesi ve hamlesi hepsinden hizli olmustur. Buglin Turk

resmi iddia edildigi gibi cagdas dinya resmi yaninda geri
degildir. Uluslararasi yansmalarda baganlarimiz - vardir.,
Daha diin Monaco’da, Paris’te iskenderiye’de sanatgilart-
miz ddaller almislardir. Bu sebeple Tlrk resminin kirk yil-
dir yerli ressamiar tarafindan geri birakildigy, yabanci oto-
ritelerin tlkeye girmelerini engelleyerek Tirk resminin
yozlastinidigi dogru olamaz.» (12 Mayis 1972 gin, Teftis -

Tahkikat 425.2 (10) sayih yazidan bir bolim.) Bu bastan
asagi komik ve tutarsiz sézlere karsi sdyleyecek bir 6z
bulamiyorum. Dogru bir yam yok ki edri bir yanini ele ala

yim. Ama sunu soyleyeyim ki Monaco’daki Turk ressam-
larinin toplu basarisinda benim de bir payim vardir. Eger
bilmiyorlarsa Cumhuriyet Gazetesinin 29 Subat 1972 gun-
I sayisindaki «Tirkiye'ye Seckinlik  Diplomasi Verildi»
baslikli yaziyr okusunlar.

Bovlece Turan Erol’la darildik. Onun deyisiyle bir-
birimize “diisman’ olduk. Oysa ben, son yillarda, dugman-
ik icin degil, Tirk resminin sorunlarini ortaya koyabilmek
icin onlar karsima aldim. Bunun, dostlukla digmaniikla
bir ilgisi yoktu. Ciinkii ben dostlugu ¢tkar birliginde deg::
diisiince ve inang birliginde goriyor, “diusmanhk” icin de-
gil “dogru” igin savagimi kabul ediyordum. Turan Erol'un
bu “disman’ séziini Muammer Bakir'in bana anlattig! bir
olayla kanitlamak istiyorum. Muammer Bakir'in anlattici
olay séyle: Bir glin Turan Erol Muammer Bakir'in benim-
le konustugunu gérmis. Bu durumu kendi egemenlik tut.
kusu ile bagdastiramayarak Muammer Bakir'a «benin
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dismanimla bir daha gc‘iru$tﬂ§umj gbriirsem seninle olan
iliskimi yeniden gdzden gegirmek zorunda kalacagim» de-
mis. Muammer Bakir da «bu ne demek, sen benim Grka-
daglikiarima ambargo mu koyuyorsun? Ben is Jigimle

konusur istemedigimle konusmam. Sen bang karscﬁmw-
sin» demis. Muammer Bakir bu olayi bana, bilgi edin-
mem icin anlattidini da sézlerine ekledi. .

Gordltyoer ki simdi de Turan Erol sorunu c¢ok baska
yollara ¢ekmek istiyor...

17 Haziran 1971 tarihli Vatan gazetesinde Turc‘m Erof’
un sergisi icin sunlart yazmisim : «Anlayabildigim kadary-
la Turan Erol yerel sanat tarafiisi sonatcilarimizdan bi-
ridir. Ozellikle son vyiilarda «gecekondu» temasin; isleys-
rek bunun olumlu &rneklerini vermektedir. Ne ki Turan
Erol’un bati sanatini kabul etmesi Opiik sanaia kadar ge-
lir durur. Optik sanata kadar gelen soyut resmi de bicimsal
olarak kabul eder ve figiiratif resimierini bu soyut zevke
uydurmaya calisir. 4

«Kusku yok ki bu resim ¢agdas sanata izienimei re-
simden, su ya da bu Gsiuba badh toplumcu resimden da-
ha yakindir, ama yeterli degildir. Cinki-bu yolda da izle-
nimei ve toplumcu ressomlarda gorilen tuiuculuk tehii-
- kesi vardir. :

«Turan Erol gergi simdilik temasini isleyerek calisma-
lanni surdirtyor, ama yarin bir tutucu olarak kar sSimiza
cikip cikmayacagini bilemeyiz. Tuiucu olmamasi icin her-
halde bu ¢aligmalarimi tadinda birakmasi ve bir yineleme-
ye dusmemesi gerekir. Yinelemeye distiigl an yeni ufuk-
lara dogru yol almanin carelerini agramalidir. Ben Turan
Erol’'un boyle bir tehlike icine diismeyecedine inaniyorum.
Alman KitGphanesi'ndeki bu sergisini bu inancla ter-
kettim.» i

Zaman, kuskumda ne denli hakli oldugumu gosterdi. A-
tatlrk’ln 100, dogum yildénlimi dolayisiyla Tiirkiye Biiyiik
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Millet Meclisi 6niine dikilecek Atattrk Aniti yarismasindg
da, secici kurulun tek sanatei Giyesi olarak en zayif tasaryi
Birinci sectirmesi, dteki giicla soyut ve figlratif tasarilari
cnluyamamasi ya da savunmamasi ile de ne denli orta ye-
<cnekte bir sanatci oldugunu gostermis, gobek bagi il
~bagh oldugu yerli burjuvaziye ne kadar yakistigini, bir kez
daha ortaya koymusgtur.

Turan Erol konusung, hocast Bedri Rahmi Eylboglu’-
na yazdigim 30 Mart 1872 tarihli mektubumla, biraz dah:
aciklik getirmek istiyorum. Bu mektup Turk ve dunya res-
mini _karsilastirmasi ile de ayr bir aniam tagir. Ne yazik X
bu mektup zllf-i yare dokundugu icin yanitsiz kalmistir.

«Sayin Bedri Bey,

«Sanat Gazetesi'nde yazmis oldugunuz Paris Ikiyii-
dabir'i ve Biz baglkli yazinizi okudum. Izin verirseniz si-
ze bu konu ile ilgili digtncelerimi aciklayacagim.

«Yazinizdan anladigima goére genclerimiz Paris 1971
sergisine kabul edilmemigler; siz de cok Uzlimigsunuz.
Dogrusu ben de dzildim. Gergi genglerimizin bu basari-
sizh§! benim son yillardaki iddialarimi bir kez daha dog-
ruladi. Ama ben bunu firsat bilip sanatina ve kisiligine
saygl duydugum size hiicum edecek degilim. Ayrica sizin
o yazida gostermis oldugunuz diiriistlik beni bundan ali-
koyuyor. Ama bu konuyu sizinle konusmaktan da kendimi
alamiyorum. |

«Siz de kabul edersiniz ki Turk resminin bugline dek
elde etmis oldugu miitevazi sonuclar, son diinya yenilik-
leri karsisinda onemsiz hale gelmis bulunuyor. Bu duru-
mu toplumumuzun ilgisizligine yada maddi olanaksizlikia-
ra baglamak gercekleri gérmemek olur. Hele batinin yolu-
nu sasirdigini sdylemek biisbiitiin hata olur. Ortada bir
gercek varsa o da Tiirk resminin dinya resminde hdid
kendine bir yer saglayamamig olmasidir. Siz de takdir
edersiniz ki Misir jlrisi ile Iskenderiye’de ikincilik almak
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hicbir anlam tagimaz.

«Kanimca bastan”beri Tirk resminin_eksigi, cagim:z
sanatinin temelini olusturan kiibizm ve soyut sanat'in biz-
de benimsenmemis olmasidir. Dogal ¢larak son yillann
minimal sanatina, Op - Art'ina, kinetik sanatina, yeni so-
yut sanatina da giremedik. Oysa sizlerin yasinizdaki ce-
sitli Ulke sanatgilari - Fransizian  saymayacadim - Max
Bill, Arshile Gorky, Victor Vasarely, Richard Mortensen,
Mario Prassinos, Wols, Vieira da Silva, Gustave Singier.
Serge Poliakoff, Clyfford Stil, Fritz Winter, Afro, Santoma-
so, Capogrossi, Corpora, Robert Motherwel, Mark Rothko,
Philip Guston, Franz Kline Kiibik ve soyut calismalar: ile
dinya 6lglsinde Un yaptilar. Bizlerin yasindaki Simon
Hantai, Jean - Paul Riopelle, Asger Jorn, Karel Appel, Ger
Lataster, Emilio Vedova, Sam Francis, Raymon Parker;
bizden kuclik yastaki Jasper Johns, Kenneth Noland, Frark
Stella, Helen Frankenthaler de yeni kuramlardan hareket
ederek dunya o6lclstnde Une eristiler. Bunlarin arasina
bizden bir isim katilamadi.

«Bizdeki gen¢ ressamlarin bizierden daha koti du-
rumda olduklarini séyleyecegim. Zira birgogu resmi birak-
makta, caliganlar da ya kitaplardan asirma yoluna gitmek-
te ya da iilkede yapilmakta olan cagdisi doga resimlerini
stirdiirmektedirler. Onlara soyut sanati, Op - Art'1, kinetik
sanatl, minimal sanat; dogru olarak 6gretmeden onlardan
cagdas yapitlar beklememeliyiz. Bu kosullar icinde onlari
sizin soylediginiz gibi iki yil dnceden goreviendirsek yine
- bir sey degigsmeyecek, ya bir yerden asiracaklar, ya da
uydurma seyler yapacaklardir. Bati da bunu yutmaz. Bu .
nedenle Once sanat ortamimizi aydinlatmak, genclerimizi
bilinclendirmek gerekiyor.

«Sizden ricam, mademki siz de basarisizigin acisim
duydunuz, yiiksek sanat kurumlarimiza bu yeni sanatlari
yetKi ile d6gretecek yabanci hocalar getirtilmesi icin  yo-
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neticiiere Oneride bulunmanizdir. Boylece hem gengier
icin yeni ve elverigli bir ortam saglanir, hem de biz!sr da-
ho cok aydinlaninz.

«Size bir hususu daha aciklamak tstxyomm . Sizin 0g-
renciniz, benim arkadasim olan Turan Erol, maalesef son
vittarda elde etiigi yetkileri kotiiye kuilanarak birtakim is-
ler yapiyor. Kendi calismalarint yoz bir figlratif cizgide
tuttugu gibi, 6grencilerini de formilld, receteli bir resma
voneltivor, dolayisiyla tutuculugun savunuculugunu yapi-
yor. Zaman zaman da sanat! kendi politik amaglarina alet
ediyor.

«Beni siz soyuta tesvik etmistiniz. Ankara’ya geldigi-
nizde bize tesrifinizi rica edecedim. Zira size kilimlerimizle
ilgili son yaptidim soyut resimleri géstermek istiyorum. Say-
gilarnimla...»

Burada, kimi yetkililere yozmis oldugum mektuplar-
don da sézetmem gerekiyor. S6z konusu edecedim mek-
tuplar, Kiiltir Miistesant Mehmet Onder’le Glizel Sanatlar
Cenei Midiirii Mehmet Ozel'e iliskin mektuplardir. Meh-
met Onder'e iki mektup yazdim. Birinci 10 Mart 1972 giin-
i olaninda, kendisinin de onceki mistesar gibi Batr'dan
kopuk bir kiltlir anlayisina sahip oldugunu (6bneceki mus-
tesar Adnan Otligen'di), koyu bir Osmanli Romantizmi
icinde bulundugunu, 6te yandan, onceki miistesann G-
zel Sanatiar Genel Mudurliginden uzaklastirdigr bir res-
samia iliski icine girdigini, bunu bir tarld anlayamadigim
belirtiim. (Bu ressam da Turan Erol’du.) Bizim, Turklagii-
miiz(i de, eski sanatiarimizi da batinin disince ve sanat
kuramlan icinde degerlendirebilecegimizi soyledim. Sozl
ic ve dis sergilere getirerek, belli bir diizeyin - Ustlindeki
ressamiardan kim kimi segebilir, ya da reddedebilir ? Bu,
ressamlar  birbirine kirdirmaktir.  Bu nedenle bu  yap-
tirdiginiz secimier hiikiimslizdiir; higbir onem tasimazlar.
Bugiin Tirkive'de vapilan resimleri objektif olarak deger-
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lendirebilmek i¢in, mutlaka yabanci sanat elestiricisi ge-
tirtmek gerekiyor. O zaman kimin battal, kimin yeni ve
cugdas resim yaptigi ‘anlasilacaktir. Bizde bu, daima én-
_lenmigtir.  Beni igienlikli kabul etmenizi, sorunu
actlardan da daglnmenizi rica edecedim, dedim.

15 Nisan 1972 gunli ikinci mektubumda da Bedri Ruh
mi Eyuboglu’'nun Paris Ikiyiidabir'i ve Biz adli yazisini soz-
konusu ederek, Turk resminin geri ve c¢addisi oldugunur
bir kez daha ortaya ciktigini, bunun sorumlularinin yine bu
egemen ressamiaria yoneticiler oldugunu belirttim. Bu res-
samlarn, laf ebeliginden baska bir sey yapmadiklarini,
kigisel ve grupsal cikarlan icin gergek ¢odziime yanasma-
diklarini agikladim. Memleket ne olursa olsun, bunlarmn
umurunda degildir. Bunlar emekli oluncaya kadar degil,
olunceye kadar etrafindakileri parmaklarnyla oynatmaktan
bagka bir sey dustinmezler. Karsilarina kim cikarsa, onu
alt etmekicin her careye basvururlar. Oyle olmuyor mu?
dedim. Surasi bir gercek ki Tirk resmi, disarda, simdiye
dek tek bir puvan almamistir. Katildigimiz sergilerde uius-
lararasi bir jiiri varsa reddedilmisiz, jlri yoksa koth kritik-
ler almigizdir. Ama bu bencil takiminin bir turlii akli basina
gelmemistir dedikten sonra, Bedri Rahmi Eyiiboglu’na yaz-
digim gibi, bizim yash, orta yash ve genc ressamlarnimiz
yasindaki Macaristan, Brezilya, Yunanistan, Portekiz, Ka-
nada, Danimarka, Amerika Birlesik Devletleri ressamlari-
nin isimlerini saydim; bizden tek bir isim sdyleyemedigimi-
zi acikladim. S6zi o yilki Devlet sergis:ne getirerek de ser-
giyie ilgili su tahmini yaptim :

«Bu yilki devlet sergisi de ne olacak b:lmiyorum ? E-
der bu yil 8dul verilirse, herhalde, Bedri Rahmi Eyiiboglu'na
verilir. Zira Bedri Rahm Eyliboiglu, juri (yesi oldugu yil-
lar hep odulleri égrencilerine verip kendisini acikta birak-
‘misti. Gegen yil kendisini sevmeyen jlri Gyeleri, 6lmis bir
ressama Odil vererek onu atiattilar, Onceki yil da agikgdz
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bir ressam, isini ayarlayip ogluna oddl verdirerek yine ona’
bir oyun oynamisti. Bu yil ise sevgili 6grencilerinden Dbiri
(Turan Erol) dridedir ve tam ystkiye sahiptir.. Hocasina
olan minnet borcunu édemek izin herhalde elinden geleni
yapacaktir» dedim ve mektubumu goyle bagladim :

«Isie bizde isler bdyle surdp gidiyor. Acaba bu dis
sergi fiyaskolart ne zaman Onlenecek ? Sanatimizdaki bu
corakiik ve kargasalik ne zaman diizelecek ? Ve devlet
sergilerindeki bu cirkin oyunlar ne zaman sona erecek ?
Ben hic umutlu degilim. Ama suna kesin olarak inaniyo-
rum ki tilke sorunlarinda kesin tavir takinabilen, her seyi
goze alarak bu kaypak ve bencil ressamlarn etkisiz hale
getirebilen bir Kiiltir Miistesan bu durumu bir anda dd-
zeltebilir...» '

O yilki Devlet sergisinde Birincilik odill, tahmin et-
tigim gibi Bedri Rahmi Eyliboglu'na verildi; Ulke sorun-
lar karsisinda kesin tavir takinabilen bir Kultlir Mustesars
gelmedidi icin de isler dizelmedi.

Giizel Sanatlar Genel Miidiri Mehmet Ozel'e yazdi-
gim 22 Kasim 1973 giinlid mektubu ise ayniyla buraya ala-
- cagim : o

«Sayin Mehmet Ozel Bey,

«Bildiginiz gibi siz genel muddr olduktan sonra bir
merhabadan ibaret olan kiciik iliskimiz de sona erdi. Eger
hunda bir suc varsa kuskusuz o da bendedir. Clnkd ben
yaradiisim ve karakterim geregi, makama gelen tanidik
ve dostlara uzak dururum. Ayrica Gilizel Sanatlar yetkili-
teriyle son yillarda dargin bulunuyorum. Ama gecen gin
OR - AN'daki karma sergide bana karsi gdéstermis oldu-
gunuz yakinlik ve dairenize davet {izerine size hem bu
durumu aciklamak hem de Ulke sorunlarini dikkatinize
sunmak istedim. '

«Once sunu soyleyeyim ki Guzel Sanatlar yetkilileriyie
daha énceleri normal iliskiler icinde idim. Onlar bana gu-
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venerek ve deger vererek bazi gorevier veriyor, ben de
memnunlukla ve higbir kargilik beklemeden bu gorevier
yerine getiriyordum. Aramizin aci'masi ise Ulke sanati 'ko-
nusundaki fikir ve goérus aynlc:adan dogdu. Bu “ikir ve
goris ayrihklari kangik bir manzara gosterirler. Durumu
kisaca aciklamak gerekirse, ben, son yillarda sanat or-
tamimizda sikelerin alip yiiriimesi, sanat egditimimizin ba-
sit ve gecersiz regetelere indirgenmesi; Akademi hocaligs,
dernek baskanhg! gibi diktatérliklerin daha da etkinleg-
mesi karsisinda, yazitar yazdim. Kiitir Bakanhigr yetki-
lileri de Disisleri Bakanhg: yetkilileriyle temaslar kura-
rak Tirk resminin dis Ulkelerde kotl kritikler topladigin
acikladi. ik énlem olarak da bir yabanci sanat elestiricisi
getirtmeyi diisiindii. Bunlar kiglimsenmeyecek geligme-
lerdi ve sanatimizda kimi radikal onlemlerin alinmasina
yardim edebilirdi. Neki, rahatlarindan ve yetkilerinden ola-
cak olan bazi kisiler bakanliga karsi ¢ok sert tepkiler gos-
tererek, bakanlik yetkililerini karamsar, inkarci Kigilerin,
kKimi akil hocalarinin etkisi altinda kaimakla sucladilar.
Bakanlik yetkilileri de, ne yazik ki yliz seksen derecelik bir
yon degistirerek, dislindigi girisimlerden vazgecti; yine
o kisilerin buyrugu altina girdi. Hatta bana verdikleri bir
yanmit yazisinda, llkedeki sanat faalieytlerini dernek ve
kuruluslar eliyle yliritmeyi “demokratik” ve “pratik” bul-
duklarini; Akademi hocalarinin Avrupa’da egitim gormuas
yetkili kisiler olduklarini; ve 6nceki aciklamalarinin aksine,
Tirk resminin dis Ulkelerde olumlu kritikler topladigint,
Misir'da, iran’da édiiller aldigimizi soylediler. iste bu yiiz
‘seksen derecelik ddniisten sonra Bakanhk yetkilileriyle
aram acildi.

«Bugiin isler yine o kisilerin istedine gore ylratlilmek-
te, yine “birbirini kayirma” olarak nitelendirilen 6dil ve
' satis oyunlan sirdirdlmektedir. Ote yandan gizli, acik
boykotlar devam ediyor. Bir amatdrler sergisi haline geti-
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rilen deviet sergileri ve cagdas bilingten yoksun segici ku-
rullars, ilerici ressamiarca tepkiyle karsilaniyor. Yerli kimi
otoriteler de, Cumhuriyet'in 50. yili dolayisiyla yazdiklars
yaziiorda, buglnkd Tark resminin batida kGl kritikler top-
ladigini itiraf ediyorlar: ama sorumlulugu hic de lzerleri-
ne atmiyoriar. Hatta kimi Balkan Glkeleriyle Latin Amerika
titkelerinin uluslararast dlizeyde ressam  yetistirdiklerini
ggrmezlikten gelerek, iki ¢ Avrupa Ulkesinden baska ulus-
lararasi dlizeyde ressam yetistiren ulke bulunmadigr ya-
lanint savuruyorlar, Gordllyor ki kendi saptantiiart ve art
dislnceleri ile Turk resmini geri birakan bu kisiler, ku-
suriarint itiraf edip susmayacakiar. Bakanhk yetkilileri de.
bu mahalli otorilelere “dur!” deyip radikal degisiklikiere
gidemeyecekler. Bu ortam icindeki genclerimiz de, ya asa-
gihk duygusuna kapilacaklar, ya da bir umutsuziuk icine
gomiileceklerdir. Oysa Tirkiye, kiiciik yaslardaki cocuk-
tari ile uluslararasi resim yarigmalarinda oduller alan, dig
tlkelere beyin ihrac eden blylk bir Glkedir, ama gergek
dizeyde bir sonug alamiyor.

<Bunlart acikiamakla belki size bisbitin ters dugtim
Belki de sizin oOniinlize kimi gergekleri serdim. Takdir si-
zindir. Saygilarimia.»

Bu mektuptan sonra Mehmet Ozel benimle bu konu-
lar1 gdrismek istedigini sdylediyse de bir tarld gorigme-
di, nedeni de belli tabi.

15

Kisisel olusumumda dis gezilerimin de blylk etkisi
olmustur. Bu gezilerim, her ne kadar bana bir Gst 6grenim
soglamamislarsa da, sanat olaylarinin ¢cok yogun oldugu
yillara rastladikiart igin ¢cok yararli olmuslardir.

Baslarda anlatmis oldugum Paris isim suya duslince,
beklemek zorunda kalmistim. Ne ki fazla beklemeden
1955 yazinda, Istanbul Ogretmenler Dernedi'nin diizenls-
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digi bir aylik Fransa dezisine katildim. 1958 yilinda du-
italyan Hikimetinin verdigi burs ile, dért ay Roma'da kal-
dim. Kugku yok ki bu gezilerim bana birer pencere dgmis,
sanatim Uzeiine. diisiinme geregini duyurmusla: 1. Ora-
larda bir ressam arkadasgla birlikte bulunmam da ayn bir
yarar saglamistir.  Ornedin Paris’te, orada caiisan  Tiirk
ressamlarindan Remzi Rasa ile karsilastim, Roma'ya da
Cemal Bingdl'le birlikte gitmistim.

“ransa gezim, yararl: oimokia birlikte zevkii de gecti
Once bir hafta, Gliney kiyilarindaki Menton kasabasinda
kaldik. Burasi 6dretmen ve ogrencilerin dinlendikleri bir
yerdi. Bir hafta icinde hem denize girerek diniendim hem de
kiltlir gezilerine katilarak cevreyi tanidim. Ornedin Anti-
be'deki Picasso Miizesi'ni ve o mizede actimig olan Nico-
las Stael’in (bu ressam o glnlerde intinar etmisti) sergi-
sini gordim. Vallauris'de Picasso’'nun seramik atolyesini
ve o yilki Seramik Festivaliini gérdim. Vence'de Matisse'in
kilisesini gezdim. Paris’e gecince de Remzi Rasa ile o yi
ikincisi acilan Réalités Nouvelles (Yeni Gercgekler)
sergisini, modern galerileri gérdiim. Hic unutmam, Réali-
tés Nouvelles sergisinden cikarken Remzi Rasa banag,
«Turkiye'de sizin gibi resimden anloyan bir ressamin bu-
lunacagint hic ummazdim» dedi. Ben de ona, Tlrkiye'de
benden dcha iyi resimden anlayan ressamiar var dedim.
Paris'te kaldigim bir haftalik siire icinde de kendi kendima
Louvre Muzesi'ni, burada o glnlerde acik bulunan buytk
Picasso Sergisini (bu serginin bircok resimleri oteki tike-
terden getirtilmisti, Gnli Gernica resmi de vardi), Petit Pa-
lais'deki Gromaire sergisini, Musée de L'nomme’u, Modern
Sanat Mizesini, burada aciimis olan Nabiler sergisini gor-
diim, ve notlar aldim. Diyebilirim ki bu gezimde beni en
cok Picasso etkiledi. Dénlince de onun etkisinde Kibik
resimier yaptim. Gerci ilk kibik resimler, bir gramer de-
nemeleri gibi idiler, ama sonralari kubizme bir aniam gs-
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tirildi. Bunu Picasso’nun kadin portrelerinde agikga gor- -
dim. Onlarda, kadmin ruhsal durumu, tablonun bicimini,
rengini olusturuyordu. Tipki Musée de L'homme’daki vah-
si yapitiuriada “korku’ ve ‘'buyl’nln bigimi belirlemesi
gibi. (Zaten Picasso ve arkadaslari, makinalardan hareket
edereic kiibizmi bulmuslar, vahsi sanati ile de kibizme bir
aonloam kazandirmiglardir.) Picasso’dan, ayricd, sanatginin
6z kaynakiarini iyi koruyup sirasi gelince onlari kontrol-
suz bir bicimde kuilanmasini 6grendim. Bu da bir anlam-
da coskulu ve devamh calismanin, “dedisme” ile mimkin
olacagr demekti.

ltalya gezim ise baska bir anlam tasir. Gerci bu ge-
zim, Fransa gezim gibi zevkli gegcmedi ama, aci gercekier-
le karsilastigim icin daha yararh oldu. Canka Fransa ge-
zimde basyapitlart gorerek mutlu olmus, Turkiye'ye do-
nunce daha lyi resimler yapacagimi dustemigtim. Ama Ro-
ma’'da bir kigisel sergi acmak i¢in basvurdugum Fellini
galerisi, benim bu istegimi sert ve acik bir bicimde red-
dedince, hemen aci gercekle karsi karsiya geldim. Galeri
yoneticisi benim ornek olarak gotlrdigim bes degigik
resmimi goriince (bu resimler kibik ve dogasal resimlerdi)
«Bunlar da ne ? Bunlarda bir kigilik yok. Her biri bir etki
tasiyor. Burasi Roma | Burada bu resimlerle sergi mi agt-
lir? diye bagirdi. Bu sozlerde bliylk bir dogruluk payi var-
di. Gerci ben kesin bir karar vermemisg, degisik ¢caligma-
larla yolumu aramaktaydim, ama bu sozlerle karar verme
zamaninin gelmis, hatta gecmekte oldugunu anladim. Artik,
Roma Modern Mizesi'ni, modern galerileri bu dugilince ile
dolasmaya basiadim. Ancak blylk sanata baglanabilen
kisilikli ressamlar beni ilgilendirir oldu. Uydurma Kkigilik-
lerle ya da ufak kisiliklerle bunlart ayirmaya bagladim,
Ote yandan biyiik kisilikli ressamlarin kartlarini alarak
" onlar inceledim. Sonunda Modern Figiratif¢i Italyan res-
samlarindan Arturo Tosi'yi, Filippo De Pisis’i kendime ya-
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kin buldum. Bu ressamlarin resimleri, benim Burdur resim- .
lerimi animsatiyorlardi. Ote yandan dodaya bagl soyutcu
italyan ressamlar da ilgimi cektiler. Bu ressamlai da benim
son yiiarda Ozledigim resmi yapiyorlardi. ©-ellikle Mario
Mafai, Piero Dorazic’nun dogaya bagh soyut resimleri ba-
na vol gosterdiier. Sonuc olarak, Tirkiyeyeé donunce, Bur-
dur resimlerime daha bilincli olarak devam etmeye, ayri-
ca, dogaya bagh soyut resimler yapmaya karar verdim.
Nitekim ertesi yil Burdur'dan yaptigim Dagdaki Evier adh
resmimle odil kazandim; ertesi yillar dogadan yaptigim so-
yut resimlerle de ilgileri lizerime cektim. Diyebilirim ki, Ital-
ya gezim benim icin bir kendine donuls, coskulu yeni bir
déneme hazirlanis olmustur. Son yillarda iilkemize gelen
yabancl caddas sergilerle de, Op - Art’'a, kinetik sanata
girdim. Burada, Eskisehir Lisesi’'nden ogrencim olan ve
gecen yil genc yasta oimus bulunan mimar - ressam Ce-
vat Ulker'in, benim Istanbul’da actigim bu Op - Art, kine-
tik sanat turdndeki resimlerim karsisinda soyledigi su sdz-
leri anmak istiyorum : «Bircoklari yillarca kilim kilim diys
yanip tutustular, ama higbiri ¢ikip da boyle cagdas, ileri
isler ortaya koyamadi.» :

Kusku yokki boyle bir ise girismemde Nietzsche (Ni-
¢ce)'nin de etkisi olmustur. Bu nedenle onun Boyle Buyur-
du Zerdust adh kitabindan kimi ddsilincelerini buraya ay-
niyla aktaracagim :

«Ruh yasamin bagrina saplanan yasamdir; kendi is-
kencesiyie aritir kendi bilgisini.»

«Yaratma blylk kurtulustur acilardan, yasamin ya-
tismasidir. Ama yaraticinin ¢cikmasi blytk aci ister. Psk
cok degisme ister.» '

«Binlerce yol var daha ayak basiimadik, hayatin bin
ierce saglikiari ve gizli adalari var. insan ve insanin diinyasi
tukenmemistir, aciga cikanimamistir daha.»

«Ng yaratirsam yarotayim, yarattigimi ne denli sever-
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sem seveyim, cok gegmeden karsi koymam gerekir ona ve
sevgime. Boyle ister benim istemim.» -

«Aricak yok olmak icin yasayanlart severim ben. Otz-
ye . ¢en bunlardir» y

«Deri degmnmeyen yilan olir. Dislince dagi 5”%’"119- :
sine engel olunan kafalar da dyle... Bunlar kafa olmaktar
cikarlar.»

«Bir inanci sirf ddettir diye kabullenmek namussuz-
luk, korkaklik, tembelliktir.»

«Insan benligini buldu mu, zaman zaman onu yitirme-
yi, sonra yine bulmayi bilmelidir : Bir diglinir olmak ko-
suluyla.» '

Onun «Yeni sonuclar karsisinda korkaklik; buglin mo-
dern bir kusurdur.» Sozl de cok ilgingtir.

16

Sira, sevgi ve saygl ile baslayan dargmbhkla bilen bir
iliskime yani Esref Uren’le olan iligkime gelmig bulunuyor.

Anmimsandgcadi gibi, baslarda, Ankara’ya nakledilince
solugu doegru onun evinde almis oldugumu soylemigtim
Ne ki ondan giderek sogudum. Ciinkii o, giderek, tutucu
bir ressam oldu ; ayrica «ben parayi severim», «bu din-
vada ezilmemek icin depsiz olacaksiny, «Deviet sergileri-
ni elimizden bir kacinrsak avcumuzu yalariz» gibi  bana
ters diisen laflar ediyordu. Ama, tutuculugunu, yakin ar-
kadasi ve koruyucusu olan Cemal Tellu'dan cekinerek bir
siire aciga vuramadi. Clinkdi Cema! Tollu ilerici bir res-
samdi, kiibik ve soyut anlayistaki resimleri, bu resimleri
yapanlar genc de olsalar, onunkilere yegliyordu. Bu tlr
konusmalarina, Egref Uren’in evinde bile tanik oldum.

Cemal Tollu dldiikten sonra da, «soyut resim sagcma-
dir: bu resim, figlratif resimde basarn gdsteremeyenierin
bir icadidiry diyerek tutuculugunu aciga vurdu. Ama ar-
kadaslan Zeki Faik izler, Bedri Rahmi Eylbcglu soyut re-
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sim yapmaya basglayinca, bu sézinil dedistirerek, «soyut
resim figlratif resim diye Lir sey yoktur; iyi resim, kotd re-
sim vardiry dedi. Hatto kendisi de, palet arfiklariyla soyut
denemelere girigti, bunlar karma sergiiore verdi; tuttura-
‘madigint anlayinca da bu = denemelerini bir “alay” gioi
gosterdi. BOylece tam bir tutucu oldu. Soyut resim Devlat
sergilerinde agirhigini géstermeye baslayinca da, aman-
siz bir soyut resim dismani kesiidi. Tipki jilet bicagi bu-
lununca berberlerin igsiz kalmak korkusuyla ona kargi ¢ii-
malari gibi... Giderek de surekli yazi yazdigi bir dergide,
sorumlu ve dlrust bir kisiye yakismayacak yazilar yazdi :

«Zamanimizin ressamlart  cogunlukla . iyi .resim yap-
maktan cok yenilik, kendine 6zgl buluslar pesinde kosar
olmusliardir. Bu, tabiat, atdlye galismalarini kisa kesmex.
sbhrete kestirmeden gitmek istedinden dogmustur. Bir
ressami tabiat fanetlemeye gdrsin, onu highir soyut kur-
taramaz.» Burada, onun, birkac zlippe ressami s6z konu-
su ederek tarihsel gercedi nasil carpittidini gdriyoruz. Su
sdzieriyle de, laubadli bir bicimde, bu c¢arpikligi starddrur :

«Arka cevrilir bikilir mi o c@nim tabiottan. Sanatin
nabz atmakta, kalbi gcarpmaktadir tobicita. Keramet ne
sundadir. ne bundadir, figlratif resmin tlikenmezliginde-
dir» Bu soézlerde, ayrica, inanan bir kisinin, kori koriine
ya da domuzuna bir savi var ki, iste bu sav ile bircok ama-
torl ve orta yetenekii ressami etrafina toplamis, onlari
kendi cizgisinde tutmustur. Onlarin resimlerini devlet ser-
gilerine sokmak, hatta satmak icin oyuniar gcevirirken, yaz-
digi dergide de onlara ovgliler dizmds, elli yillik deneyi-
miyie onlarin arasinda zirvede kalmistir.

Ote yandan Devlet sergilerinde aranir kisi olmustur.
Ornegin, devlet sergilerine yoz figiiratif resimierin doidu-
rulugunda hep o vardir; bu tiir resimiere 6dul verilisinde
-onun adi gecer; «silsilei meratip» ten sozettigi halde Arif
Kaptan'in dinkd cocuk olan ogluna Birincilik odili veri-
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lisinde o basyardimci’dir. (Bu 6dil dolaysiyla acilan bir
gazete sorusturmasinda, Bedri Rahmi Eylboglu sunturit
bir kifiir savurmustur, ama, yine de canciger gecmml$
lerdir.) ;
Simdi de Esref Uren’in kimi laubali sozlerini aktara-
cagim :

«Silsilei merat:p konmumlsttr bosuna. Genclik bekie-
mesini bilmeli, éniinde cok zamani var, yaghlarin sabir-
sizligr hosgoralir.»

«Daha simdiden Devlet Resim ve Heykel Sergisinin
dedikodusu icin gereken mizansen hazirlanmigtir. igiti
makamlar gozlerini acip kulaklarini tikayacaklar, bildikle-
rini okuyacaklardir.»

«Yonetmelik glizeldir, onu kimse degistiremez. Her-
kesi memnun etmeye imkdn yok. lyi juri yoktur, az fena
iari vardir.»

«Bu yilin jiiri dyelerine yeni bir ad takmiglar : Resim
agalari. Bal gibi hata var bu tesbihte. 31. Deviet Sergisi
ressam Uyelerinin en azindan bir elli yillik resim hayatlari
var. Nasil kiiglltebilirsiniz onlari resim agalan diye.»

Bu sozlerde, yéneticileri avucunun icine almanin ra-
hathgi, iktidar bizde, ne istersek yapariz cirkin mantidi
yok mu ? '

Benim boykot eylemimle ilgili olarak da gunlar yazd::

«Resim hayatinda babasi sayilacak ustalarin yilda bl
ellerine gegen gullng miktar1 gdzinde buyitmesin bu tok-
gbz. Bu orta yash ressam eylemcilige kalkmigtir yasgina
pasina bakmadan. Bu eylemciligi ben goygoyculuga ben-
zetirim. ikisinin de tahtinda mistedirdir cikarcilik.»

Simdi artik, yillardir resmini satmak icin egilip biiki-
len Esref Uren, Devlet sergilerine resim vermiyor. Lutfer
verince de arkasina “satihk degildir” diye yaziyor. Clnkii,
burjuvazinin 6zel galerilerinde resmini, devletin verdiginin
bes on katina satabiliyor. Ama yine de devlet sergilerin-
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den elini cekmiyor. Clinkii elini cekerse, artik avucunu ya-
lamayacak ama, basit bir esnuftan ibaret kalacaktir,

Kusku yok ki Esref Uren, figiiratif resim bakimindan
Tark resminde yeri olan bir ressamdir, Ge: ;i son villarc
dek Fransiz izlenimei réssamlarini ayniyla taklit etmistir
ama, son yillarda yaptgr kimi resimlerinde bundan olduk-
ca siyrilmig, resimlerine bir gesit minyatiir tadi katarak
modern figiratif diyebilecegimiz resimler ortaya koymus-
tur. Hic degilse Turan Erol gibi resminde gerilememis, ter-
sine ilerlemistir. Ama onunla birlikte, ressam ve amatérle-
rin b:lmclenmeierme engel olmus, kitliktan iyice fukarc-
lagmig kafasiyla, kem kiimden o&teye gecmeyen sozleriy-
le, birgok kisiyi kosullandirmisg, kiigiik daglari ben yarattim
diyerek ortalarda dolagmisir.

Ben eski saygim ve bagliigim dolayisiyia uzun bir si-
re kendisini muhatap almadim. Ama o, benim yazilarimdan
gocundu. Bir kere de «siz bana karsi soguk davraniyor-
sunuz» dedi. Ben, nereden biliyorsunuz, deyince «ben oy-
le goriyorum» dedi. Arif Kaptan'in 6dil oyunu ve konfe-
ransima tepkisi ile de, yillarca pamuk ipligine bagh kalan
bu iligkimiz busbiitlin koptu.

Burada Esref Uren'le birlikte tanidigim, Ankara’da
uzun yillar arkadaslik ettigim, Roma’da birlikte bulundu-
gum Cemal Bingél'den de kisaca séz etmem ‘gerekiyor.

llk béliimlerde degindidgim gibi Cemal Bingdl benim
doga calismalarima ilgi gdsteriyor, ben de onun soyut ca-
higmalarini ilgi ile izliyordum. Onunla ilk anlasmazh§imiz,
Siyah Kalem Grubu'nda bas gdsterdi. (Siyah kalem Grubu,
Cemal Bingdl, Ihsan Cemal Karagubuk, ben, Liitfii Giinay,
Asuman Kilig ve Cemal Bingdl'in yetiskin ddrencileri olan
Ayse Silay, Solmaz Tugag, Selma Arel'den olusuyordu.
Bu grup, énce Viyana'da, sonra Ankara’da birer sergi ac-
tiktan sonra dagildi.) Cemal Bingél bir gazetede yaptigi
konugmada, ihsan Cemal Karaburgak disindaki tiim res-
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samlar yani beni de kendi 6grencisi gibi gosterdi. Ben..
buna kargi cikardk gazeteye «tekzipy gorderdim. Cemai
Bingdl buna, «bunun {izerinde bu kadar duracak ne var?
Ha Ismail Altinok Cemal Bingdl'iin - dgrencisi denmig, ha
Cemal Bingdl ismail Altinok’un dgreiicisi denmis, ne fark-
eder ? dedi. (Gonderdigim tekzip citkmadi) Ben de onaq,
ikincisi hicbir zaman sodylenmeyecektir. Cunki ben buna
asla izin vermem. Ama sende bir blyuklik tutkusu var,
dedim... _

Bundan sonra iliskimiz yine siirdi. Roma'da da bir-
likte olduk. Ne ki benim Kibris'a gitmem, odul almam onu
epey rahatsiz etti. Hatta benim mufettislik oykimi izle-
mis olacak ki bir ara bana «miifettis gibi ylrayorsuny. diye
takildi. Sonralart hastalanarak herkese oldugu gibi bana
da uzak durmaya basladi. Tam bu sirada OR - AN'da agti-
gim sergim igin davetiye yolladim. Daha énce de soyledi-
gim gibi bu sergimi, ozellikle soyut resim yapan ve bu
tir caligsmalari benimseyen ressamlarin gérmelerini isti-
yordum. Davetiyeleri de buna gbre yollamistim. Cemal Bin-
gol sergime gelmeyince, kendisine telefon ederek hatirlat-
mak istedim. O, hasta ve boguk bir sesle, “sen hem yoldan
gecerken bana kiifrediyorsun, hem de davetiye gonderi-
yorsun. Simdi de nigin gelmedigimi soruyorsun’’ dedi ve
telefonu kapatti.

Gecen yil kendisi sergi actiginda, davetiyesini aldigim
halde, sergi agilisina ben de gitmedim. Ertesi glinler gitti-
gimde de beni gdrmezlikten geldi. _

Cemal Bingdl'le bdyle nedensiz bozusmayt hic iste-
mezdim, ama oldu iste... Uzginim.

17

Son yillarda lilkemize gelen cagdas yabanci sergiler,
bizdeki tutucu ve gikarci ressamiari cok glic durumda bi-
rakmisti. Clinkli bu sergiler, diinyanin degismesine kosut
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olarak resim sanatinin da degistigini gésteriyoriardi. Ne ki
tutucu ve cikarcr ressamlar “moda”,-"gecici”, “bize uy-

maz” diyerek bu sergileri gegistirdiler. Ama, Avrupa’daki:
ogrenimlerini tamamlayarak yurda dénen codu Gazi E- 5’

tim cikish genc ressamlar da son yillarda bu tiir resimler
yapmaya basladilar. Bu genc ressamiar da, batili mesiek.
taslari gibi yeni kuramlar icinde yerel renkler, kigisel du-
yarhiklar géseriyorlar. Isin ilging yani, bu tutucu ve cikare
ressamlar bu resimler karsisinda aymi bigimde “moda”,
"bize uymaz” diyemiyorlar; gencleri de bizler gibi sanat

disi birakamiyorlar. Clinkl bu geng ressamiarin her biri bir

ylksek sanat kurumumuzda gdrevliler. Bu nedenie tiikiir-
diklerini yalayarak bu genc¢ ressamlarla ifsbirligi yapiyor-
lar. Bu yil acilan 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisi de
bunu acikca gdsterdi. Ama bu sergi, - bir oldu bitti yonei-
melidine gosterilen tepkiler br yaina birakilacak olursa -
tutucu ve ¢ikarci ressamiara agir bir darbe oimustur. Clin-
ki bu serginin Segiciler Kurulu'nda bu tutucu ve cikare:
ressamlarin temsilcileri - yazarian da dahil olmak (zere -
cogunlukta iken, iki (¢ ilerici genc ressam sergiyi bunla-
rin yillardir ayrik otu gibi saran yoz doga resimlerinden -
tamamiyla olmasa da - ayikiayarak, siranin kendilerine de
geleceg@ini hatirlatmisiardir, Oyle saniyorum ki bu tutucu

ve cikarct ressamlar simdi korku icindeler; egemenlikle-

rini strdiirebilmek icin de yeni oyunlar disiiniyoriar. Ama
korkunun ecele yarart yok; birgiin mutioka sira onlara ge-
lecektir. Bu yikimin bir an énce gerceklesebilmesi icin de
genc¢ ve ilerici ressamlarin, buniarin oyununa hic gelme:
meleri gerekiyor. Ben ilerici genglerimizin bu iki yizli kigi-
lerin oyununa gelmeyeceklerine inaniyorum.

Tirk resmindeki son ve ilging durumu bhdylece sapta-
diktan sonra, sira Tirk resminin blylik bir bélimiini cag-
digt hale getiren yerli sanat gorliglerine gelmis bulunuyor
Ben bir kolaylik olmak (izere bu yerli gériisleri tic bdliimde
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ele alacagim : 1 — Ufuklan siradan doga resmini agma
yan ressamlarir "gériigleri, 2 — Bati'yi ucundan tutup ile-
rici akimlar g3rmezlikten gelen, ayrica kendilerine gore
bir kuram ojusturmak isteyen ressamiarin gordsgleri, 3 —
Bati'y! tiiniden reddedip dogusal vir kuram olusturmak is-
teyen yuzar ve ressamlarin gorisleri. :

1 — Ufuklan siradan doga resmini agmayadn ressar,
bizde pek coktur. Bunlar firsat buldukga bol bol konusgur,
ahkam keserler. Bunlara kimse onem vermez. Ama bizde
bu tir ressamlardan yalnizca Esref Uren’e, Turan Erol'c
dnem verilmistir. Cinkl bunlar Bizans oyuniariyla, kay-
paklikia, kendilerini pahaliya satarak, Turk resmine ege-
men olmuslardir. Onceki boliimlerde "bu ressamiar uze-
rinde yeterince durdugum igin burada tekrar durmayda-
cagim. Yalniz sunu ekleyeyim ki bunlarin diimen suyunda .
olan yazar Kaya Ozsezgin de bir takim ahkdmlar keserek
Tiirk resmine zarar vermigtir. :

2 — Bat'yl ucundan tutup ilerici akimiari gbrmez-
likten gelen, bununla birlikte kendilerine o0zgl kuramiar
olusturmak isteyen ressamlara érnek olarak da Bedri Rah-
mi Eytiboglu'nu, Nurullah Berk'i, Gazi Egetim’'deki hocali-
&1 ile Turan Erol'u gdsterebilirim. Bunlardan Bedri Rah-
mi Eyliboglu tutarh bir goris ortaya koyamamigtir ama -
bu tutumuyla koyamazdi da - derin Kimi sezigler ortaya at-
mistir, Otekilerde boyle seyler de goriimez. _

Bedri Rahmi Eyiiboglu cok yetenekli bir ressamdi;
ama, dustincesini birkag geye sapladigi icin, bu yetenegiy-
le ileri diistinceyi bir araya getiremedi, tartismasiz bir ha-
le gelemedi. Ik devlet sergilerinde sergiledigi - kendisinin
deyisiyle doganin rizgdrini, kokusunu da veren - Karabas
Mahallesi resimleri ve soyut - nakig arasi Sarachane mo-
zaikleri ona Tirk resminde seckin bir yer saglamiglardir ;
ama, kuramci olarak hep havanda su dogmustir. Bu, cok
dnceleri Cumhuriyet’te yazdigr ve agabeyi Sabahaddin

88



Eytboglu’'nun da begenmedigdi sanat, yazilarinda goralt-
yordu. (Ben Maya galerisinde sergh actfgrm yillar, o gale-
rinin {ist katinda oturan Sabchaddin EylUboglu bana bu
dislincesini aciklamisti.) Ama;. $limiinden sonra ogiunun
bastirdigi Resme Baslarken-cdh kitap, bunu acikea gos-
terdi. Kitap, okuyucuyu higbir sonuca gétirmedigi gibi,
kafasini da allak bullak ediyor.

Kanimca onun en bilyiik yanilgisi, yukarida da de-
dindigim gibi, yetenegi ile ileri bir diisiinceyi bir araya ge-
tirememesi; resmi, kendine gdre, renk, bicim, leke, benek
giib resmin zamanla degisen 6geleriyle aciklamaya kalk-
masi; bunu ispatlamak icin de eski resimlerden, yeni re-
simlerden, nakiglardan, dogadan Ornekler getirmesidir.
lyi ressam olabilmek igin de, “akil”, “6zveri”, “tasa’”, “yii-
rek”, “namus” gibi, resimle dolayl iligkisi olan erdemleri
bas kosul olarak gdstermesidir.

Bu durumu daha acik belirtebilmek icin kitaptan ki-
mi bolumleri buraya ayniyla aktaracagim :

«Resimde derinlik anlayisini, benzetmeyi, heykel agir-
igint, edebi, tarihi hikdyeyi cikardiktan sonra geriye ne
kalir ? cevap : Dimd(z bir satih, renkler, cizgiler, bir ke-
lime ile nakis. Bugunin resmi herkese renklerle ve cizgi-
ferle oynamak istegi verecek kadar allamelikten kac-
maktadir.» :

«Siisleme sanatlarinin resme girmesi ile resim zarar
gormustir. Resmi yalnizca siisleme kaygistyla incelemek,
. ondan bir kilim ya da bir halinin gdze verdigi zevki iste-
mek, bir meyve agacinin yalniz golgeS| ile yetinmeye, onun
meyvesini unutmaya benzer.»

«Resimde sira ile heykelin, sisleme sanatlarinin, sii-
rin, mimarinin yeri vardir. Ressam bu sanatlarin olgllerini
resmin imkdnlanyla birlestirmek, onlan damla damla res-
me katmak zorundadir.»

«Renkler dlumlidir, durmadan degisir. Ressam bir
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‘heykelci gibi nesneyi incelemelidir. Nesneyi kup, siiindir,
kiire gibi geometrik ana bicimlerde gérmelidir.»

«Buglnun resimii siisleme sanatlanng gogru gidiyor.
Egur siisleme sanatlaring alici gdzle bakarsak | bugiinin
resmine yabanct kaimayiz.» Lt

- Gorultyor ki Bedri Rahmi Eyubogiu, resim sanatini ve
oteki sanatlan beili kuramiar icinde ele almiyor; ytzeysel
iliskiler pesinde kostugu icin de gergek bir sonuca vara:
miyor. Ornegin, yeniden dodus resmi - yenicendogus hey-
keli yenidendogus mimarisi, klasik resim - klasik mimar-
klasik miizik, barckresim - barok  mimari - barok muzix,
izlenimci resim - izienimci muzik, gercekistuclu resim -
gercekusticu siir - gerceki}smcu roman, soyut resim - so-
yut siir iliskilerini géremiyor; resimle mimari, susleme sa-
natlan, kendi ikinci ugrasi olan siir arasinda Ozde olma-
yan ve acik secik gorllmeyen baglar dustnlyor... Bizde,
kuram distnerek sanatini yoniendiren ressam ne yazik
ki cok azdir. Gecmiste Cemal Tollu, Kibizm kurami icin-
de calismist; giinimiizde de Sabri Berkel soyut sanat,
Op - Art kuramlan iginde; Adnan Coker, Adnan Turani so-
yut sanat kuram icinde g¢alisiyorlar.

Bedri Rahmi Eylboglu, sdzini ettigim kitabinda, A-
merkai'da hayran kaldigi Marc Rothko'nun da, soyut sa-
nata baglanarak sanaitm olusturabildigini - diglinemiyor;
birtakim coskulu sézlerle onun sanatini agiklamaya cali-
siyor. Higbir temele oturmayan gorislerini dogrulayabii-
mek icin de Matisse, Dufy, Van Gogh, Gaugin, Bonnnard
gibi degisik kuramlara bagh ressamlardan ornekler veri-
yor. Ama cadimizin sanatlari olan kiibizm’den, soyut sa-
nattan, onun devami olan Op - Art'tan, Gergekustlict sa-
nattan; toplumcu gercekei sanattan, modern figlratif re-
simden, bunlarnn yaraticilart olan Malewistsch’ten, Mond-
rian’dan, Kandinsky’den, Arp'ten, Picasso'dan, Braque’-
dan, Dali'den, Max Ernest'den, Kokoschka'dan, Soutin’den
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hig s6z etmiyor.

Bedri Rahmi Eylboglu ile ilgili sozier:mm basinda o-
nun yer yer derin sezisler ortaya koydugunu sOylemistim.
Simdi'de bunlardan kimi Ornekler vereyiin.

«Has nakis "sunatmi (soyut sanati kastediyor herhai-
de), bildigimiz resmin daha gelismisi, daha ileri gitmis bir
hali olarak kabul etmemek lazim. Bu dal, ihtiyar resim aga-
cinin kitiglnden firlayan, basini alip giden bir dal degil.
clnkl bir defa kokleri baska, meyveleri bambaska. Birinin
dahinda bir salkim Gzim sarkiyorsa, 6tekinin dalinda sarap
siseleri var. Bos degil, dolu sigeler. Birnin dalindan ek-
mek sarkiyorsa, otekinden teramisin, penisilin tapleril...»

«Hey ressam arkadaslar, hele hele bitiin atdlyeleriyle
Akademililer... Tabiat ana bence bize bir c¢if goz, bir ¢ift
kulak vermis, biliyorsunuz ? Birisi ile bundan 6nce yapilan-
lar1 inceleyeceksiniz, oteki ile de bugiin, su anda, su saat-
te, su dakikada yapiimakta olanlari. Yoksa Arivedergi Ro-
mal.. Otobiist 6ylesine kacinrsiniz ki arkasindan kurgun
atsaniz yetismez.»

«Sanat eskicileri arasindaki namuslulular, yeniyi kii-
kiicimsemez, sadece bu konuda yaya kaldiklarini acgik-
larlar. Ama sanat eskicilerinin kalpazanlar her firsatta
yeniyi kucultmeye cahsirlar. Bunlara oynanacak en guzel
oyun, bilgisizliklerini, imansizliklarimi yuzlerine vurmaktir.
(...) Isin aslinda sanatin hicbiri onun umurunda degildir.
-Eskiyi savunmakta acik secik bir ¢cikan vardir, yahut da
eskiyi anlamayi, savunmayi daha kolay bulmustur. Zahmet
edip de yeninin sanat alaninda nerelere kadar ulastigm
incelememis olmay: bir turli kendine yediremez, aksi gibi
adi-da nasilsa sanattan anlar kisiye cikmistir. Yeniye sov-
mese ayip olur! Ama yagma yok eskicibast b»

«insan zekdsinin bir ¢if kanadi vardir. Bu kanatlar-

dan birisi ilim, 6teki sanattir. Bu kanatlardan birisi glidik
kalirsa insan zekdsi havalanamaz. En giizel ¢aglarda, en
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mutiu toplulukiarda bu kanatlar tiyl tiylne birbirine egit-
ti. (...) Ben yeninin sadece ilmini aliriin, sanatini ne ya-
‘pacagim. Benim dedemden kalma sunatim bana yeter ce
artar bile dediniz mi kugun kanatlarindan birisini ¢’ diri
yolup yerine tahta bir kanat takmis olursunuz.» |

Bedri Rahm Eiylbogiu bu-sozleriyle soyut sanati, ¢cag-
das sanati cok giizel tanimlamis; yenilikleri izleme zorun-
julugunu somut bir bicimde belirlemis; sanatla bilimin ko-
sutlugunu acgik olarak gdéstermistir, ama, kendisi bdyie
hareket etmemis; hem kendisi hem Tirk resmi boylece
treni kagirmistir. Kalpazanlarla igbirligi yapmasi-da caba-
s1... Halkimiz bosuna sOylememis, hocanin dedigini yap.
yaptigini yapma diye...

Burada Bedri Rahmi Eyubogiu nun hOCOiIgI ile ilgili
kimi actklamalarda da bulunmak sitiyorum. Bu konudaki
bilgim de Eskisehir Lisesi'nde égrencilerim olan ve Aka-
demi’ye giderek onun atdlyesinden mezun olan ithan U-
gan’la Mustafa Kirkimer'nin konugmalanina  dayaniyor.
(Mustafa Kirkimer kulttirla bir gecti, bir trafik kazasi sonu-
cu ¢ok genc yasta 6ldu.)

Gengler Subat tatillerinde, yaz aylarinda bana udrar-
lar, okuldaki ¢alismaiarini anlatiriardi. Hocalarini bir aga-
bey gibi sevdiklerini s@yierler; hocalarinin verdigi bilgiler-
den, atdlyelerinin kapisinda asili olan levhadan (animsa-
digima gbére levhada, «geometri bilmeyenler bu kapidan
iceri giremezler» diye yaziyormus), yeminlerinden cosku
ile s6z ederlerdi .

Atolyedeki calismalarini sdyle anlatmislardi: Hocalar
bir resmi, 6nce aym biliylkilkte bir desenini, sonra yins
ayni biylklikte bir siyah beyazini, en sonra da yine ayni
biliylklikte renklisini yaptirarak tamamlattiriyor, ve her
resmi bu (¢ asamadan mutioka gegirtiyormus.

Ben, bastan, bir iki resmin boyle calisiimasinin yararh
olacagini, ama her resmin boyle calisiimasinin genci re-
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_ simden sogutabilecegini soyledim.

Gengler hazirladiklan renk albimiini de gdyle cmiur
tilar : Her rengin oteki renklerle karisimindan elre edile-
cek renklerni, kiiciik dikdortgen kdagitlara stirere , bunlar-
dan bir albim hazirhyorlarmis. Her rengin altina da bu
renkleri hangi renklerle kanstirarak bulduklarn: YyazIyor
larmis. Sonra bu albimden yararianiyorlarmis.

Ben buna da karsi ¢iktim; boyle bir ¢calismanin sikic:
bir caligma oldugunu, bu albiimden yararlanmanin da cos-
kulu calismayi dnleyecegdini, oysa, 6drenciye sicak - soguk
renkleri ve bunlarin birbirleriyle karnisimini tanitip, onlar
coskulu gahsmalara ydneltmek gerektigini sdyledim. Reni
ornekleri icin de renkli kdgit, bez, meyve kabudu vb. gibi
seylerin toplanabilecegini hatirlattim.

Gencler daha sonra hocalarina itiraz etmis olacakiar
ki, Maya'daki sergimde, hepimiz bir araya geldigimizde,
kendisine bu gencleri sordugumda, o, genclerin son za-
maniarda kendisine aykiri soruiar sorduklarini, hele Mus-
tafa Kirkimeci’nin cok aksi oldugunu soyledi.

Suna inaniyorum ki Bedri Rahmi Eyiibodlu’nun hoca-
I da sanat dusiinceleri gibi kisisel egdilimlerden, saplan-
tilh denemelerden oluguyordu ve bu egitim, cagdas sanct -
egitiminden cok uzakil. Baska bir deyisie bir usta - ¢irak .
iliskisinden ibaretti. Ustanin c¢iraklan aklina estikce ezdi-
gi, akhna estikce goOklere cikardigi itke! bir iliskiydi bu.
Ustanin sbzde serbest biraktidi, ama gercekte cirakiarin
her sevini, kisiliklerini, basarilarin:, mutiuluklarini elinde
tuttugu bir iliski... Bu nedenledir ki, Bedri Rahmi Eyibog-
lu'nun egitim ve dgretim sistemi daima elestirilmis, onun
atolyesinden c¢ikan ressamlarin, hocalarinin  soyledikleri-
ni ve yaptiklarim asamadiklart daima séylenmistir.

Oysa cagdas sanat egitiminde hoca, eski ve yeni sa-
nat kuramlarini, sanatin temel kuraliarint 6greten, malze-
me bilgisi veren bir kisidir. Hoca eger ressamsa, onun res-
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samigimin ve Kisiliginin buniarla bir iigisi yoktur. Hoca 6g--
rencilerden ou kuramlar, bu kurallar, bu bilgiler ¢erceve-
sinde 6roz sanatsal, sonra kisisel yapitlar ortaya koyma-
larini .er. Degderlendirilrossi de, bagka 6dretmen, uzman
ve yazarlara birakilir. «lyi bir ressam mutlaka iyi bir hoca
olriuz.y szl de bunun icin sdylenmistir. Bir ressam, ken-
dine iyi bir yol bulmussa, o yolda calisir; yeni kuramlart,
veni egilimieri izlemayebilir. Ama bir hoca, bunlar mutlaka
izlemek ve 0grencilerine anlatmak zorundadir. Ama bir ho-
ca ayni zamanda bir. ressamsa, sanatin kendi g¢izgisinde
siirdiirmeli, bir hocanin ¢calhsmalarini géstermelidir.

Ban, Yeni Resim -ls Dersleri adli kitabimda da &r-
nekledigim gibi, crtaokul ve liselerde, haftada bir derslik
slire icinde bile 6grencilerime temel resim caligmalari -
modelden kursunkalemie matiirmort ve figlr ¢ahgmalar: -
yaptirdiktan sonra eski ve yeni kuramlar tanittim, bun-
iarla ilgili uyguiomalar yaoptirdim. Boylece o6grencilerimin
gercek egilimlerini ortaya cikartmaya calisiim. Ve gordim
ik figliratif resimde basari gbésteremeyen bir ogrenci S0-
yut resimde basari goésteriyor, soyut resimde basan gos-
teremeyen bir 6grenci gercekustiict resimde basarili olu-
yor, va da hicbir resimde basar gdsteremeyen bir 6grenci
Op - Art’da ilging seyler ortaya koyuyor...

Adi gecen kitabimda bu konu ile ilgili olarak sunlari
sdyiemisim : «Cagdas editimciler, bilginin olmadigi yerd=
yaraticihgin sbéz konusu edilemeyecegini, gocugun cabsg-
malar hakkinda basit ve dogru bilgilere sahip olmast ge-
rektigini soyliiyor; yaraticilik kivilcimimin ancak bilgi olan
yerde parlayabilecedini belirtiyorlar. Genglerin gizli po-
tansiyellerini ortaya citkarabilmek icin de, onlari yeni uya-
rict deneyimlere ydneltmek gerektidini, bunun i¢in ortami,
cesitli toprak tlrleri ile insanlarin kendi zekdlarina gore
gelisebilecekleri bir bahce haline getirmeyi salikliyorlar.
Ayrica kaliplasmis, monoton bir egitimin insan dogasin-
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daki Ogeleri dar bir alana sikistirip bireyde ve toplumda -
cokuntller yaratacadini sovityor, buginin insani icin bi-
kip usanmadan yeni cevreler aramanin, yeni girisimiere
atiimanin bir temel g=rzksinim haline géiinis  oldugunu
hauriatiyoriar.» _

Sirasi gelmisken soyleyeyim ki, bize bu usta - cirgk
usult, bizim bircok ressomimizin hocast oign  André
Lhote’dan gelmistir. O da atdlyesinde caiisan 6grencileri-
ne, kendi yaptigr gibi - daz yuvariak cizgiler, sicak soguk
renkler - yapmalarint ister, baska tirlii calisanian atdlye-
sinde tutmazmis. Boylece oradan birgok André Lhote mo-
deli ¢tkmis ki, birkagi da bizdedir. Dinya, André Lhote'u
elestirirken bizim kimi ressamimiz onun adini besmele ile
agizlarina aliyor, ondan «André Lhote hazretleri buyur-
mustu ki» diye s6z ediyor, Ve tipki onun giki, baska turii
caiisan ogrencilerine «benim atdlyemde caiistigina gore
benim istedigim tarzda calisacaksin, eger hoyle calismak
istemiyorsan baska atdlyeler var, oralara gidersiny di-
yorlar.

Nurullah Berk'e gelince :

Nurullah Berk yalnizca Akademi hocaligr yapmigs bir
ressam degil, ayni zamanda miize mudaritgi, dis sergi ko
miserligi, Uluslararast Sanat Elestiricileri Birligi Tirkiye
Temsilciligi gibi gorevler de tasimis bir ressam ve sanat
yazaridir. Kusku yok ki bu gorevier ve unvanlar yiiksek
dizeyli gorevlerdir ve Ulke sanatina yon verme gibi bir
sorumlulugu da beraberinde getirirler. Ama Nuruliah Berk'-
in bu sorumluiuklar bir élciide olsun verine getirdigi S0y~ '
lenemez.S6zgelimi, dis sergilerdeki «iyi olmayan» elesti-
rileri, sanatimizin rayina oturmasi ve gelismesi dogrultu-
sunda degerlendirebilirdi, yabanci sanat elestiricileri ile
ulke sanati icin yararh iliskiler kurabilirdi. Ayrica, mize
madir olarak, yakin g¢evresinin dar sinilar iginde kai-
mistir. Sanat yazari olarak da, ¢agimizin resminin kuram-
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sal yanini ve derinligini gérememis, bu nedenle dis dike-
lerdeki bagansiziikiar kargisinda birtakim mersiyeler diiz-
mekien Oteye gidememistir, Ornedin, Tirk resminin ya-
“Honct sanat merkezlerinde ugrayip du{_,dugu basarisizhk: .-
r1, fesim sanatinin bizde uzun bir gecmisi olmamasina, ha!-
kimizin sergilere ilgi géstermemesine, igin daha da garibi,
ressamiarmizin bir Akdeniz insani olarak duygusal, Kis-
kang ve korkung derecede bencil olmalarina badlamigtir,
Oysa gercek neden, daha dnce de birkac kez vurguladigim
gibi, egemen ressamiarin batidaki yenilikci akimlari gor-
mezlikten gelerek, ya da yadsiyarak, onun bir ucundan tu-
tup kisisel bir kuram olusturma hevesine kapilmalars, bati-
ain ve bizdeki bilingli cevrelerin cesitli uyarmalarina karg:
ellerindeki yetkilerle bu hevsslerini. siirdirmeleridir. Nu-
rullah Berk de bu ressamiardan brdir. Nasil Bedri Rahri
Eyiibogiu renk, bicim, leke, benek diyerek kisisel bir ku-
ram olusturma hevesine kaptimigsa, Nurullah Berk de, ho-
cast André Lhote’'un kiibizm’e bagh diz - yuvarlak cizgi,
sicak - soguk renk degerli Gslubuna minyatdrlerimizin Kimi
motiflerini ekleyerek kisisel bir kuram ofusturma hevesinz
kapiimis, bu dodrultuda yaziiar yazmigur.

Simdi biraz da Nurullah Berk'i dinleyelim

«Batili sanateilar Dogu Islam Kiltird’'nin ruhunu kav-
rayarak ilging sentezler bagarirlarken, o kiltdrin gbbeginde
yasayan Tirk sanateilart ne yapabildiler 2 Dogu - Bal
sentezini basorubilmek kapyaya, aktarmaya, folklora, bir
Avrupahnin deyimiyle Haci Baba iglerine yonelmeden ya-
pabilmek.»

«Sentez» sdzclglnin kanisik ve belirsiz iglerde bir al-
lamelik olarak kullanildidint bir yerde okumustum. Nurut
lah Berk’in bu sozieri bana bunu animsattl. Gergi onun
sz konusu etmek istedidi sanateilar Matisse, Roger Bis-
sie’re, Capogrossi, Mathieu, Pollock gibi batili sanateilar-
dir. Ama bu sanatcilar, Nurullah Berk'in dedigi gibi bir Do-
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gu - Bati sentezine gitmemisier, bati kuramian igcinde de-
gu sanatlarindan yararlanmislarcir. Ornegin fovizm kura-
mi icinde Matisse dogu min_yr;iﬂrlerinden yararianmis, so-
yut sanat kurami icinde Roger Bissiere dogu halilarindan,
Capogrossi Anadolu kilimierinden, Mathieu Osmanli tug-
ralarindan, Pollock Turk cinilerinden  yararianmiglardir. '
Burada, bir sentezden soz edilemez. Clnkl sentez diye-
bilmek icin bu ressamlarin Dogu Islam Kiltiirtinii, dolay:-
styla mislimanhgi incelemeleri gerekirdi ki boyle bir ca-
lisma yaptiklarini ne okuduk ne de duyduk. Bu ressamlarin
yaptiklar, diipediiz, bati kuramlari icinde, kendilerine ya-
kin gelen dodu sanatlarini yeniden Gretmektir, yeni bir du-
yarhktir. Bu islerin, asil yapmalari gereken bizim ressam-
larca yapilamamasi ise, bu sanatlari gérmediklerinden de-
gil, nasil yapiacadini bilmediklerinden, Haci Baba iglere
dismelerindendir. Sonra, bu drneklere bu denli sartimayad
da gerek yok. Cunki Batidoki ylizlerce ileri ressamdan
bes alti tanesi bdyle eski sanatiardan yararlanmigsa buytix
bir coguniugu bundan uzak, yalnizca kigisel duyariikiar
ile calismislardir.

Nuruliah Berk’i diniemeyi strdarelim :

«Peki, bdylesine geleneksel bir sanata schip ulusun
sanatgilart daha disarda nasil bir sey ararlar acaba ? A-
mad bu demek degildir ki cagimiz Tlrk Sanatini yapmak igin
sadece yerel sanatlarimiza egilelim. Antenleri her yone
agik bir sanatgr olarak tutum ve davranisiarimizi anlayabi-
lirsek, bir seyler yapmak mimkin olur. Yoksa bunun d:-
sinda her turld davranig olumlu bir sonuca gotlirmez.»

Gorultyor ki, Nurullah Berk de bu yolun tek yol o'-
madigint anlayarak, tipki Bedri Rahmi EylGbogiu'nun o6teki
sanatlar; «damla damla» resim sanatina katmayi onerme-
si gibi, oda «antenleri acik tutmayi» Oneriyor. Ama bu da
bo$ ve anlamsiz bir sozdr. Bir kez daha belirteyim ki, bu
ressamlar igin kuramdan sz etmek bir tehlike, hele ki
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bizm'den, soyut sanattan, Op - Art'tan sbz etmek vatan
hainligidir, kendini. satmaktir. Ama bu bilingsizlikleri yi-
zlinden calismalari ibret verici bir denemeden ileri gide-
memis, Turk resmi cugchs; bir donem yasuanustir,

Nuruliah Berk, bu denli dnemli gorevieli kendinde top-
lacigi halde, bir de kendilerine bu keni:da bir yol gostere-
nin cikmadigini soyliiyor ve soOyl ediyor : «Ulusal sanatlari-
mizin bati sanati paralelinde birer deder oldugunu farke-
deii surada yirmi yil ya oldu ya olmadi. Yirmi yildan bu
taraf yerel sanatlanimizia gereken anlamda iligkili olma-
miz gerekirdi. (...) Ayrica bati sanatinin hangi yone bir
egilim gosterdigi anlasilsaydi pek cabuk kendimizi toparla
yabilirdik. Sayet bu sorunda bizim dogu gec kaldr ise yu
da gec farkina vardiysa bizim zamanimizda sanatciyt u-
yvaran yokiuy '

Ne diyelir, sorunu carpitarak, sucu birilerine ylkie-
yerek hic kimse sorumlulukian kurtulamaz, Nurullah Berk
de kurtulamiyacaktir. Clinkii bu uius ona, o unvanlar sis
olsun diye vermedi.

Nurulich Rerk’in yaptigt resim de, Paris’te yaninda-
cahistigl André Lhote'un diz - yuvarlak Gslubunun minyd-
tiir renkleri ve motifleriyle bir biresimidir, kendi deyisiyle
bir sentezidir. Ne yazik ki yukarida so6ziiniin ettigim gibi
temelsiz ve tutarsiz bir istir. ClnkU bu caligma, hem bir
kurama badh olmadigr igin temelden yoksundur, hem de
kiihizm gibi kot bir sanatla, minyatiir gibi ince bir sanat
birbiri ile birlestirildikleri igin bir tutarsiziik tasimaktadir.
Sunu da 6nemle belirteyim ki, bir kurama degdil de bir res-
samin Uslubuna dayandirtlan ¢alismalar taklit olmaktan
kurtulamazlar. Goethe'nin dedigi gibi taklit, sanatin en alt
diizeyidir. Sanatci énce kendini anlatarak tarzim bulmat:
sonra bu tarzim tisluba dénistiirebilmelidir. Nurullah Berk’
in sanatinin temeli, bir kuram degil bir Gslup oldugundan.
yaoilan is de taklit olmaktan 6teye gidememigtir. -

7

s



Batl resmini ucundan tutarak kisisel bir kuram olus-
turma hevesite kaptlan ressamlar arasinda Turan Erol'u
da saymistirn. Gergekten Gazi EJitim hocahgi sirasingr
Turan Trol'un tutumu, hocosi Bedri Rahmi Eyiibogiu’nun
tutumuna benziyordu. Kisisel egilimler, tutarsiz birlestir-
meler, aldatmaca pozlar... Ama oradan ayrilinca, bu is de
sona erdi. Herholde simdiki oturdugu yerde boyle bir oi-
tam yok. Ne ki Turan Erol simdi de Kultliir Bakanhgi Gze-
rindeki etkinligiyle, sanat faaliyetlerindeki (devlet sergile-
ri, dis sergiler, radyo televizyon yayinlari) becerikliligi ile
burjuvazinin 6zel galerilerindeki calismalaryla zararli oi-
maya devam ediyor. Hatta onemli bir galeri olan =~ Alman
Kitiphanesi galerisini bile denetimi altinda tutuyor. '

Burada, Alman kotiphanesi ile ilgili bir olay: anlatmak
istiyorum : Ben Ankara’da son actigim Op - Art, kinetik sa-
nat turindeki sergimi, Alman Kitiiphanesi'nde acmak is-
temigtim. Turan Erol'un orada etkin oldugunu biliyordum
ama bu etkinligini kirabilecegimi sandim. Ve Alman mi-
dare, resimlerimin slaytlarimt verdim. Alman muddr, yarim
tirkcesiyle «Turkiye'de de boyie resimler yapan ressam
varmis demek ki, hayretl» diyerek saskiniigini belirtmekten
kendini alamadi; ve gliin verlimesi icin Turk sekreter hani-
mi ¢adirdi, Turan Erol'un etkisinde olan bu sekreter ha-
nim, gun veremeyeceklerini, cinkd tdm yilin dolu oldu-
gunu soOyledi. Alman midur Gzilda ve “acilmayan bir ser-
gi olursa size haber verelim, bize adres birakin® dedi. Ben
de, ben sergimi bu ginlerde agmak istiyorum, artik bagka
bir galeride acarim deyip ayrildim, ve sergimi OR - AN
galerisinde agtim. '

3 — Bati sanatint timden reddedip “dogusal’” bir
sanat olusturmak isteyen ressam ve yazarlara gelince :

Sanirm, Turk resminin bati sanat merkezlerindeki ba-
sarisizliklart tzerine bu fikri ilk ortaya atan, yazar Sezer
Tansud'dur. Buna, bir tepki de denebilir. Ne ki bu tepki de
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tutarll bir goriis getirmemistir. Sonralari, Akademi'de ho-
ca olan geng ressam Devrim Erbil'in dogu sanatindaki 6ge-
lerden yola cikarak caddas diizeyde kendimize 6zgl bir
anlatim dili kurmayc cahstigi séylendi. Bundan da inandi-
rict bir sonug alincmadi,

Sezer Tansud’u ben Istanbul Taksim Sanat Galerisi'n-
de Op - Art, kinetik sanat tiiriindeki sergimde tanidim.
Sergime Yahsi Baraz'la birlikte gelmisti. Kendisini yazi-
larindan taniyordum. Ozellikle, Bedri Rahmi Eyliboglu’nu,
Nuruliagh Berk'i ima ederek ve birkag geng ressami ve se-
ramikgiyi hedef alarak yazdigi yazilardan taniyordum. Se-
zer Tansug bu sanatgilari, Bati anlayigiyla, dogu sanatla-
rint “tahrif” etmekle sugluyordu.

Yahsi Baraz benim bu resimlerime ilgi gostermis, bir-
likte panolar olusturmayi onermigti. (Sonradan o galeri is-
letince buna imkdn olmadi.) Sezen Tansug ise benim re-
simlerimle ilgilenmedi; ben de fikrini sormadim. Yalnizca,
yazilarini okudugumu, ama ayni kanida olmadigimi sdyle-
dim. O da “bos verin, ben onlarn insanlarla alay etmek igin
yaziyorum'' dedi. Bu sozin Picasso’ya ait oldugunu biti-
yordum. Picasso da, kiibik yapitlari karsisinda, nigin boy-
le acayip resimler yaptrigint soran seyircilerine * ben on-
lari insanlarla alay etmek icin yapiyorum' demis. Gercek-
ten, Picasso, portrelerini yaptigi koket ve yosma kadinlarla
alay eder. Sezer Tansug da bu sanatcilarla alay etmis ola-
bilir. Ne ki 0 86z, daha &nce biiyiik bir kisi tarafindan soy-
lenmis bir sbzddr.

Devrim Erbil'le bu yil istanbul Sonat Bayrami dolayi-
styla tanistim. Miize’de acilan Tirk ressamlan sergisinde,
Nurullah Berk'in miize mldiri iken teshire koydugu ve
ondan sonraki midirler zamaninda da teshirde kalan bir
Burdur resmimi géremeyince, durumu Kkendisinden sor-
mak istedim. Devrim Erbil, benim resmimin teshirde oldu-
gunu sdyledi; sonra asagiya sorup teshirde olmadigint 6g-
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renince, resimleri karistirdidin: bildirdi, ve dzir dileyerek
“&n kisa zamanda telafi edecedim” dedi. Sonucun ne ol.’
- dugunu bilmiyorum ama bunda bir bit yenigi olduﬁ'a'zil}.
soyleyebilirim. Jinkd halkimiz, dogruyu sdyleyeni dokuz
koyden kovarlar demis... Ayrica, hamama giren _ terler
dernis. " |

Yukarida, bu konuda Devrim Erbil'in calistiginin du-
yuldugunu soylemistim. Sonralari kendi yazilari ile bu du-
rum aciklandi. Devrim Erbil gercekten, Tirk sanatinin ko-
kenine inerek ulusal dederie'e, geleneklerle, yoresel or-
neklerle, cagdas diizyde ve kendimize &zgii bir anlatim di-
i kurdugunu acikiadi. Bu Hadeleri bir de kendi  dilinden
~ belirteyim. Bu ifadeler, 15 Nisan 1973 ginli Yeni Ortam
gazetesinden alinmigtir ve  Devrim Erbil'in Bes Kibrish
Geng Ressamin Ortak Sergisiyle ilgili yazisinin bir bo-
tamuddr : _

«Ulkemizde sanat 6grenimi gormis -ilk Kibrisli sa-
nateilar degil buniar. Nz vor ki bazi ézellikleri ile diger-
lerinden aynliyorlar. Ayricaliklarinin basinda, Tirk kiilti-
rindn bilincine utasm:is oimalari gelir. Sanat Ogrenimieri
slresince Turk sanatinin kdkenini ve gelisimini inceledi-
ler, sorunlarini benimsediler. Tirk sanatinda yillarca go-
rilen Bati hayranhigi yapiimasinin farkina vardilar. Ulusai
degerlerle, geleneklerle, yoresel unsurlarla cagdas dii-
zeyde ve kendimize 6zgii bir anlatim dili kurulabilecegini
gordiler. Batiy! tartismasiz benimsemek yerine onunla ca-
tigmanin daha dogru bir yol olduguna, giiclii ve evrensai
bir Tdrk sanatinin olusumuna birer génilli miicahit olarak
katihyorlar. Glizellik tanricasinin doddugu topraklara Tiirk
sanatinin acik sozli, ylrekil ve bereketli tohumlanni ta-
siyorlar.»

Altindaki aciklamalarda, bu Kibrish geng ressamlar-
‘dan Emin Mustafa’nin Limasol 19 Mayis lisesinden benim
ogrencim oldugu ve ilk resim derslerini benden aldigr be-
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lirtiliyordu. .

Ben, hem bu iddial) sergiyi goérmek hem de bu kadir-
bilir genci tonimak icin hemen sergiye gittim. Kargima iri-
kiytm, uzun sagh, sakalli bir-genc cikti, ve beni karsiladi.
Sinifta oturdugu yeri sorarak, gozlerine bakarak onu a-
nims.inaya calistim, ama animsayamadim. Orta ikinci si-
nifta iken hocasi oldugumu soyledi. Sergiyi birlikte gezdik-
ten sonra Emin Mustafa'ya, sergide hocasinin sozunt!
coskuyla ettigi degerleri, O ozellikleri bulamadigimi soy-
ledim. Emin Mustafa’min ¢iplak kadin viicudunadn hare-
ket ederek yaptigl soyutumsu resimleri gesvek ve yarim
cahsmalardi. Oteki genclerin resimleri de, kugbakigt eski
Tiirk haritalarmin crumsatan, ya da Anadolu’daki renkii
hasir orgtlerini cagristiran resimlerdi; ve heibir kurama
dayanmuiyorlardi. Emin Mustafa, kendisinin de benimle ay-
m fikirde oldugunu ve kendisini yeni bagtan hazirlamas:
gerekligini soyledi. Ben buna ¢ok sevindim ve ivi eder-
sin, dedim., | |

Yalniz ulusal degerlerie, geleneklerle, yoresel unsur-
larla cagdas duzeyde kendimize dzgl bir dil yaratamaya-
cagimizi bu basit deneyim ds gdstermis bulunuyor. Dev-
rim Erbil'in resmi de, Viéira da Silva'nin islubuna bagh
bir tesimdir ve bu resimde zaman zaman tabloyla bag-
dasmayan oOgeler gériiliir. Ulusallikla bir ilgisini de go-
remiyorumi. = .

Bizdeki burjuvazi, bireyin ve toplumun bilingligini ar-
tiracak yeni degerleri ortaya cikarmamak, hic degilse on-
lari ®onemsiz géstermek i¢in elinden geleni yapiyor, ve tu-
tucu ve cikarci ressamlari kullaniyor. Bu boyle geldi, boyie
~gidecek. Amacg, zaman kazanmaktir. Ama bizim daha faz-
la beklemeye tahammulimiz yok. Kilturdeki gerilik ve
cagdisih@i, ekonomideki emperyalizme bagimhhigi bir an
énce kaldirmalyiz. Bu da glintimiizde verilmekte olan ileri-
cilik savasimina ressamiarin da ozlu ve ileri yapitlarla
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kammalarlyic mUmkundur. Devrim Erbil'in savundugu
“batiyi tartismasiz benimsemek yerine onunla catisma”
yolu da, Donkigot'uii yeldegirmenlere saidirmasindan fark-
sizdir. Cunkil bati sanati bugiin icin gvrensel bir nitelik ta-
styor; bunun aksi ispat edilinceye, yeni bir evrenssl sanat
ortaya atilincaya kadar da tasimaya devam edecektir: O-
nu, Devrim Erbil gibi camur atarak kétileyemeyiz. Bu ha-
reket ancak gligslzligimiziin bir belirtisi olur.

‘Gergi buglin kimi batili yazarlar - Etiemble basta -ol- -
mak Uzere -, bati sanatinin, Avrupa’nin tarihi ve cografyc:—

st ile ‘sinirli olmasina, bu sinir iginde genel sonuglara va-

rilmasina kargi cikiyor; buna karsi, cesitli kiiltiirlerin etki
alanlarini 've kesisme noktalarini ele alarak, yalnizea ba-
tr yapitlarindan degil, halk driinleri de dahil tiim dianya
yapitlarindan bir genellemeye gitmenin zorunlulugunu sa-
vunuyoriar. Ayrica, Avrupa’'nin bu merkezci tutumdan vaz-
gecerek, yerylzindeki birikimin tiimiine, hicbir ulus ve et- -
nik toplulugu disarda birakmamak kosulu ile, tim insan-
ligin etkinligine yer verecek Universiteler destedinde bir -
uluslararasi kurulusun olusturulmasini Gneriyorlar. (Ne-
dim Gursel, Paris Mektubu, Milliyet Sanat Dergisi, 10-A-
ralik 1979, Sayi: 347) Ne ki Devrim Erbil'in gorusu ile bu-
nun bir ilgisi yok. Batidaki yeni goris, diinya sanatini’ bir
kil elarak ele almayi, bu acidan yeni bir genelleme yapme-
y1 6ngorlyor, ayrica hichir dasmanlik tasimiyor; Devrim
Erbil'in gorlsl ise bati sanatin yadsiyor, dogu sanatiarin-
daki ogelerle caddas dizeyde kendimize 6zgii bir ifade
yolu bulabilecegimizi, hatta buldugunu ileri strtiyor. Ote
yandan bati kurami ile catismaya girmeyi du$unerek blr
ehlisalip havasi yaratiyor.

Buraya degin, tlkemizde ortaya 0-t11m|$ olan yerli go-
risleri ana hatlanyla aciklamaya ¢alistim, Bu ressam ve
yazurlarla yakin lllsknenm olmadigmdan agiklama ve eles-

tirilerimi kendi yazilarina, kimi zaman da &grencilerinin
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konusmalarina dayandirdim. Ama biyiik bir yanhighk yap- .
tigimi - sanmiyorum. Eger yaptimsc dizeltmeye hazirim.
Suinu kesin olarak soyleyecedim ki, Glkemizde bu tur san-
te ve kof gérisler ortaya atilmiz, tlke sanats devamh sap-
tirldmistir.

Biraz da dlkedeki sanat kuru|u$!an uzerinde dura-
cagim :

Baslarda, Ankara’da 70°li yillarin baslarinda kurulan
ve on yila yakin bir siiredir faaliyet gosteren Birlegmis
Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi'nin - kimileri bu der-
nede Birlesmis Milletler Dernedi diyor -, devlet sergilerinc
bir ya da birkag¢ secici kurul tyesi sokmak, yoneticilerine
ve (liyelerine birtakim etkinlik ve ¢ikar saglamaktan bagka
bir sey yapmadigini, demokrasi ve ilericilik -savagiminda
bir kez olsun demokratik ve ilerici kuruluglarin yaninda
yer almadigini soylemis, asil savunduklart sanatin yoz bit
doga sanati oldugunu belirtmistim. Birkac yil once kuru-
lan Gorsel Sanatcilar Dernegi ise, demokrasi ve ilericilik
savasiminda demokratik kuruluglanin yaninda daima yer
almakla ve halka doniik faaliyetler gostermekle birlikte,
sanat anlayigt bakimindan bugin toplumcu gercekci sa-
natin bir aract haline gelen hiper - realizm’den, Latin Ame-
rika’da yaygin olan halk sanatina bagh ve soyut sanatia
Pop - Art arasinda gidip gelen toplumcu sanattan ne ya-
zik ki ‘6teye gidemiyor. Bunu yaywnladiklar Sanat Emegi
dergisinde de gormekteyiz. Kisasi, ¢cagimizin blylk sanat-
lari olan Op - Art'tan, kinetik santtan, yeni soyut sanat-
tan hic stz etmiyorlar. Kanimca bu da bir ¢esit tutuculuk-
tur. Herici ve devrimci kuruluslarnn, yenilikgi akimlara agik
olmalar, bu akimlarla ortaya konan sanatlari  benimse-
meleri, kendi kendilerini sinirlandirmamalari gerekir. Bu
dernek, ayrica, devlet sergileri Secici Kurullarina uye ve-
rerek, burjuvazi ile uzlagma yoluna gitmig, Birlesmis Res-
samlar ve Heykeltraslar Derneginin yaninda yer almistir.
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1977 yiindan beri deviet sergilerinin  dfizenlenmesinde,
yonetmelik degisikliginde bu dernegin de sorumlulugu var-
- dir ki, bu durum ona gélge diiglirme! sdir. Devrimci ve ile-
rici bir kurulusun, sanat anlayisin: dogru olarak saptc-
masi; burjuvaziyi ve onun polisi.iandarmas; olan ydnetici-
lerini ve tutucu ve cikarci ressamlarini ciddiye almamast,
herbiri bagka bir oyun olan reformist hareketlere katilma-
masi gerekir. Tersine, bitlin bunlara kars! savasim agma-
hdir. Tutarh bir devrimcilik ve ilericilik bunu gerektirir.

Ben bu konudaki sdzlerimi bitirmeden dénce, bir ara
Amerika’'nin da bizim tutucu ve c¢ikarct ressamiarin sakat
anlayislarini destekledigini, hatta ovdigini aciklamak
istiyorum. Tipki bugln burjuva hiikiimetinin devallasycn
kararlarini, savunma isbirligi kararlarini desteklemesi gibi...

Talat Sait Halman’in Kultiir Bakani oldugu ginlerde
bir giin Glzel Sanatlar Galerisi Midird Osman Oral ben-
den, Amerika'da acgilmasi dusinilen bir Tlrk sergisi i¢in
resim istedi. Ve bu resimlerin yeni resimlerimden degil es-
ki Burdur resimlerimden olmasini soyledi. Ben, nicin bdyle
bir kayit kondugunu sorunca da “Amerikan biiyiikelgisi,
Bakan Beye, ben sizde yapiimakta olan figlratif resimler:
cok seviyorum; kendinize gore glizel bir yol tutturdunuz,
yeni akimlara girmediniz; bu tir resimlerden Amerika'da
bir Tdrk resim sergisi acalim, demis. Arkasindan da sakin,
sizde yapilan o acayip resimlerden Sergiye sokmayin, A-
merika’'da onlarin enva-i tirlis var; hatta bizdeki ressam-
lar igi iyice civittilar, ben onlardan istemiyorum, demis”
dedi. Ben de bunda bir hinogluhinlik var. Bir bliyiikelgi bu-
gin hangi resmin gecerli oldugunu cok iyi bilir, ama bu
biylkelci hedef sasirtiyor, dedim; ve bdyle bir sergiye re-
sim vermeyecedimi bildirdim. Eger bdyle bir sergi Ameri-
“ka'da acilirsa, orada da rezil olacagimizi sozlerime ek-
ledim. Bu sergi bilmedigim nedenlerle aciimadi.

Yine bir gin ayni galeride, heykeltras Nusret Suman’i
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gordum. Nusret Suman’la ayni yil devlet sergisinde odal
almig, bir segici kurulda da (Opera binasi segici ku:u.un-
da) birlikte lye olarak -bulunmustuk. Amerika’ dan - yeni
dondugin.d biliyordum. Kendisine Amerika’ dcm sanat ¢a-
lismalarini nasil buldugunu sordum. Ben kendlsmden org-
da cok ileri ve carpici isler yapildigi yoiunuu sozler bek-
lerken, o, “orada sanat manat yok, yine sanat bizde var”
dedi. Ben bu konusma karsisinda sasirip kaldim ve tartis-
" maya girmemek icin de bir sey sOylemedim. Nusret Su-
man bir trafik kazasi sonucu 6lmustir, ve Ankara Lozan
Meydani’ndaki Eti Aniti onundur,

18 -

Sonuc olarak diyecegim ki Tirk resmi, birkag bilingli
ressam disinda timuyle cagimizdaki olanaklardan yarar-
lanamarnig, tutucu ve cikarct ressamiarin elinde kisir bir
dongliye girmsitir. Son yillarda Avrupa’dan dénen gent
ressamlar bir etkiniik gosteriyorlarsa da tutucu ve cikarc!
ressamlarin onlara ne oyun oynayacaklan belli  olmaz. '
Ciinkii burjuvazi ve onun diimen suyundaki tutucu ve ci
karcl ressamlar, yeni sanatin bireyi nasil degistirecegini.
onun dislince diinyasini nasil zenginlestirecegdini, ona na-
sil stirekli yenilenme ve asma olanag! saglayacagini, dolay!
siyla, kitleleri kucaklayan canli ileri bir sanatin devrimci
doniistimleri nasil olgunlastiracagini cok iyi bilmektedirler.
Bunun icin de burjuvazi, tutucu ve cikarci ressamiari bol
bol besliyor; ilerici, sakincali buldugu ressamiari da sanat
disi birakiyor. Eskiden zaman zaman acemice cikiglar ya-
pan ydneticiler de simdi kraldan ¢ok kralci oldular, ve res-
samlari burjuvazinin parasal destegine terkederek sorunu
coziimlediklerini sandilar. Boylece bir burjuva - ressam - -
yonetici Gclisti olustu. Bu Ugld, birlik olarak, genclerin
yaratmo bilincine varmamalari, sanaotin uyart kaynagt olan
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imgelem glclinden yoksun birakilmasi igin elinden ge- -

leni yapiyor. )
. . Bilindigi gibi ¢esitli tarihsel siireclerde egemen sinit-
. lar, ekonomik zeiginlikler gibi kiitiir ve sanat zengir ' s

rini de tekellerine alarak sanat ve bilim Urunlerini kendi-
leri icin kullanmislar, halki kendi yaratmalan ya da yozlu-
du ile basbasa birakmislardir. Bugiin ise ellerine gegirdik-
leri modern iletisim araclari ile kendi halkina, dinya halk-
larina, sanat adi aitinda yoz degerler veriyor, halkin kiltir
kaynaklarini kurutmaya calisiyorlar. Burjuvazinin felsefesi
olan idealizm de, gercekligin degismeyecegini, bunun, in-
sanin dodal yapisinin bir geredgi oldugunu ileri surdyor:
diinyanin degistigini gosteren yeni sanati tehlikeli buluyor.
Buna karsi, etkinligi olmayan yeni sanatlan, kapitalizmin
‘rekabet doneminde ortaya atilan 6zsiiz hiimanizm, 6zgir-
liik, esitlik gibi burjuva yutturmacalarini belirten: yapitlar:
benimseyerek, dis gorliniisti kurtrmaya caligiyor. Sikisinca
da orman yasalarina basvuruyor.

Bugtin ilkemizde resim sanati bir bunalim icindedir
Bu durum karsisinda kanimca en gereksinim duyulan sev
sanatin bilgi kuramidir. Clnkd yitlardir ve bugin, strdardl-
mekte olan kuram disi denemeler, hem sanatin kendisini
karartmis hem de sorunu ¢oziimleme glcl tagimayan sig
kaliplara, dogmatik semalara olanak vermistir. Bugtin, ay-
rica, saantin bilgi kurami ile diyalektik diistincenin bilgi
kurami arasindaki organik bagr da algilamak gerekiyor
Diyalektik diistince yeni gelismelerle sistemlesirken ve
kendi kendini Uretirken, sanat da lstyapi devrimi, kiltir
devimi, ideolojik savasim, kultdrel savasim 'gi.bi veni kav-
ramlari pratie gecirerek mevcut kapitalist duzeni sars-
mal, tipki burjuvazinin toplumu yeni sanatlara yabancilas-
tirmast gibi, o da toplumu burjuva birikimierine, yoz sanat-
lara yabancilastirmalidir. Ancak bdylece yeni degerler,
bireyin ve toplumun bilingliligini artirabilirler.
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Bir yazarimizin da dedigi gibi burjuva sanati bugin’
suni tenefiisle ,asiyor. Yapisinda ve 6ziinde kigik bir de-
gisiklik bile apamiyor. Y0$aml“' biraz daha uzatabilmek
icin de geo-miste oldugu giki buglin de devrimci savagim
Grind olan kimi 6gelere, biraz da kosullarin zorlanmasiyla
blinyesinde yer veriyor.

Buglin ilerici bir sanatci hem yeniliklerle hem de yeni
ideoloji ile ilgilenmek, kendini gelistirmek zorundadir. Ve
hichir donemde sanater buglinkii denli kdktenci bir Ozle
karsilagsmamis; zamanla sanatin blinyesine girmis bulu-
nan bilesimleri buglnki denli ayrnistirmak, derinlemesine
céziimlere giderek bir sonuca ulastirmak zorunda kalma-
mistir. Ve hicbir ddnemde egemen gliglerin yalanlari, sah-
tekdrhikian, karalamalart bugiinki denli yasam tarafindar.
~yalanlanip, gézbadciliklart aciga cikmamis; egemen gigc-
lerin buglinkii denli ydntem degistlrerek oyunlarint surdtr-
diikleri gorilmemistir.

Unutmayalim ki gergcek sanatgilar insanhk tarihinin
tim d6nemlerinde, hem toplumlara yol gdstermis, hem de
gelecedin habercisi olmuslardir. Boyle bir sorumluluk duy-
mayan, yalpalayan, geri donlsler yapan, cikari i¢cin uzia-
san sanatgilar ise, toplumu ileri gotirme glclnden yok-
sun, silik kisiler olmusglardir. Bunlar egemen guglerce bol
bol &duilendirilmislerdir amd, halkin ylireginde kiigticiik
bir yer bile edinememislerdir. Bugiin nasil ekonomi ve po-
littka alanlarimiza coreklenmis bulunan ticaret ve sanayi
burjuvazisini ve onlarin temsilcilerini bu alanlarda gerilet-
mek ve sokiip atmak gerekiyorsa, sanat alanimiza ¢orek-
fenen ve burjuvazinin temsilcisi olan tutucu ve ¢ikarci res-
samlarl ve gergcek sorumlulukian yoksun yoOneticileri de
oylece geriletip, bu alandan sékiip atmak gerekiyor.

-Ben bu notlarimla, Tirk resminin incelenmesine ki-
mi.yaklasimlar getirmeye calistim. Kusku yok ki sanatin
gergek anlami, sandtcinin sorumsuziuktan ve bencillik-
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ten kurtulup topjumsal bir sorumiuluk duymasiyla ortaya
konabilir. Bezirgén kafasiyla toplum bilinci, gergek sanor
bilinci ycrr*ulabllecegme mcnmlyorum Fidel Castro’'nun
dedidi gibi * 'eM&mmﬁungem@gﬂuk:—
ca hicbir:ileri is yapilamaz. Insani degistirebilmek igin
cikar kavramini psikolojik bir diirti olmaktan cikartip, bi-
linglerde yeni degerler olusutrmak gerekir.”

Genclerimizin ve ressamlarimizin bu sese kulak ver-
meleri, ileri yapitlarin bir kiiciikucun olarak bireyi ve top-
lumu degistirecedine inanmalar bir zorunluluk haline ge!-
~mistir. Aynica Malewich'in dedigi gibi «Tarihsel olaylar
alanindan soyut disilince alanina gegmeliyiz. Soyut dii-
slnce, tarihin olgulan ile degil, soyut bicimlerle ilgile-
nir. Ve soyut bicimlerin anlami, cagdas ve elverislidir.»

Tarkiye'de, yillar yilh bir yabanci ressamin etkisinde
surlGklenen, ama birtakim becerikliliklerle (ine kavusan
bircok ressam vardir. Oykiinmeye karsi cikilmadigr ve ko-
lay coziimlere firsat verildigi icin de bugiin pek cok res-
sam, kusku ile bakilir kisiler olmuslardir. Bakirin altin di-
ye yutturuldugu bir dénem yasiyoruz. «Gemisini kurtaran
kaptan» anlayigi yiliziinden bircok gemiler batmistir. Ote
yandan hikUmetler, kendi politik tutumuna yakin olan sa-
nater kadrolarini himaye etmislerdir. Buna karsin devletin
himaye etmedigi siir, roman, karikatiir dallari gelismis, bu
dallarda uluslararasi Griinler verilmistir. Son on, on iki yii
icinde de, gbrsel sanatlar, tiyatro, miizik dallarinda devle-
tin himaye ettigi kadrolarin disinda, daha etkin sanatc
kadrolari olusmustur.




UCUNCU BOLUM
BUGUNKU TURK RESMI

Konferans

(30 Ocak 1971 glinii Saat 18.00 de, Birlegsmis Ressam-
lar ve Heykeltraslar Dernegi Canakkale Seramik Galeri-
si'nde verilmistir.)

Sayin dinleyiciler,

Konum, bildiginiz gibi Buglinkii Tirk Resmi'dir. Boyle
giincel bir konuyu ele almamin nedeni, diyebilrim ki, son
villarda Tiirk resminde goériilen duraganlik ve bunahm (ze-
rine dikkatleri cekmek, devlet sergilerinde yaratilan hu-

zursuziukiara — gercekei bir acidan degdinmektir.  Eger
itgililerimizi biraz olsun bu konular Gzerinde disiinmege yo-
neitebilirsem kendimi yerinde bir is yapmis sayacagim.

Séylemeye gerek yok ki Tirk resmi, yillardir Cumhu-
riyst déneminde Avrupa’da egitim gdrmiis ressamlarimizir:
ellerinde yiritiimustir. Bu ressamlar, gerek Akademi ho-
casi olarak, gerek deviet sergileri segici kurulu uyesi ola-
rak Tirk resminde biiyik sorumluluklar almislardir. Res-
sam olarak da, énceleri, batill biiyik ustalarin izinde yu-
riidiiler. sonralari, yerel konulara, eski sanatlarimiza egi-
lerek bugiin yerel resim olarak gOsterebilecegimiz yapit-
lart ortaya koydular. Ama hoca olarak, secici kurul Gyesi
olarak olumlu isler yaptiklari sdylenemez. Zira, soyut
sanat batida calabildigine ilerlerken bunlar figuratif re-
simde 1srar ettiler; ﬁgrencilerine de, bir yabanci res-
sarm ornek almalarini ya da dolayh olarak kendileri gib:
calismalarini salikladilar. Elegtirilerinde de karnisik kural-.
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lardar kurtulamamuglar yani acik secik olamamislardir,
. Devlet sergilerinde zaman zaman kiiciik ¢ikar oyunlaring
-airerek de bu 6nemli sanat hareketini yozlastirdilar, Koo

~ nimeca en buylk hatalan, kendileri bazi yenilikleri Tiiri..-

= ye'ye getirdikleri halde, soyut sanat yeniligine karsi kat

tavir almalan, hatta soyutcu ressamlara kars) sovas ag-
malaridir.

Gerci bugln Tlrk resminde soyut resim yaygin gori-
ndyor; ama yine de Turkiye'de soyut resim anlasiimistir,
gercek soyut resim yapiliyordur denemez. Bu resimler, son
yillarda Avrupa’ya gonderilen gen¢ ressamlarla, André
Lhote formasyonunyla soyut resme kayan ya da kendi
kendini yetistiren ressamliara aittirler. Bunun yaninda, so-
yut - figlratif resim yapan ya da bu yolda eide ettigi kisi-
ligi surdurmeye calisan ressamlarimiz da var. Bir de fes
gibi millilestirilen izlenimci resim var... Bunun disinda ye-
ni calismalar gériilmiiyor. Gazi Egitimden ¢ikan ve soyut -
figlratif yolda calisan birkac gengten baska ortada genc
gbriimiyor. Akademi artik ressam yetistirmez oldu. Te-
miz duygularla calisan amatérler de basit ve sulandiril-
mis _bir figuratifgilik icinde bocaliyorlar. Bu arada, naif
resmin Ulkede cinlc:$llmi$ olmasini ve bir naif ressamlar
toplulugunun kurulmasini Tark resmi icin bir kazang sa-
ylyorum. '

Nicin bu denli soyut resim (izerinde duruyorum? cag:-
miz soyut resim cadl da onun igin. Bugln figliratif resim
yapanlar bile soyut anlayis ve zevki ile yeni bicimler ya-
ratmak zorundalar.

‘Bu noktayr daha iyi agiklayabilmek igin somut, soyut
kavramlari Gzerinde kisaca durmam gerekiyor.

Somut (concret): varhklarin duyularimiz yoluyla zih-
~ nimizde meydana getirdikleri imgelerdir. Ornegdin, su de-
yince aklimiza bardaktaki su, dere, deniz ve bunun gib;
seyler gelir.
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Soyut (abstrait): varliklarin fikir olarak kavranmasi-
dir. Ornegin, su deyince suyu fizikgilerin' kimyacilann dii-
glndukleri gibi -'_*-.-1';-'0 olarak disinmektir. _

Iste soyul.resim, yasami ve uogay! fikir olarak kavra-
maktan dodmustur; bu nedenle de egzistansiyalizm felseti
akiming baghdir. (Egzistansiyalizm, varolusun ozden dnce
geldigi dislincesidir, insan 6nce diinyaya gelir, var olur,
sonra tanimianip belirlenerek 6zl ortaya cikar. Obtir var-
liklarin ise ©zleri varolugiarindan énce gelir.)

Artik bugiin batida ciddi bir sanatgi dogay! goriidugi
gibi yapmiyor. Glinkd insanlar, dogadan alinan ylizeysel
gorinumlerden uzaklasgtilar, yasamin ve doganin éuzind
kavramay! amacliyorlar. Bizim toplumumuz da batinin fikir
akimiariyla yakindan ilgilendigi igin, hatta icinde yasad:
gindan, soyut sanata hazirdir. Cevresi de binlariyla, deko-
rasyonlariyla, giysileriyle, mobilyalariyla, soyut uygula-
malarla cevrilidir. Diyebilirim ki soyut resim bizim toplu-
mumuzun da bir istegi, bir dzlemi haline gelmistir. Buna
karsi hald ortalikta “tabiattan resim yapacaksin”, “‘tabi-
ata sirtini ceviren carpilir”, “soyut resim figlratif resimde
bagari gosteremeyenlerin bir icadidir” gibi sagma sapan
sozler dolasiyor.

Burada, soyut sanatla ve kibizmle ilgili bizdeki bir olay-
dan sbz edecedim. Bu olay, bundan on bes yil kadar once
iki gencin Helikon galerisinde actikiarn bir sergidir. Bu geng-
ler de ressam Zeki Kocamemi’nin 6grencileri olan Adnan
Coker'le Lutfi Giinay’'dir. Bu sergideki resimler tamamiyle
cagdas anlayisa bagl resimlerdi ve her biri varliklarin 6zi-
ni, ya siyah beyazla, ya renkle, ya cizgi ile, ya bicimie,
ya da konstriiksiyon ile veriyordu. Resimlerin altinda da
bunlarla ilgili aciklamalar vardi. Kapmin tzerinde de, Efla-
tun’un okulunun kapisi Ustiine astigi «Geometri bilmeyen-
ler bu kapidan iceri giremezler.» levhasini animsatan «Sa-
nat icin resmin kendi unsurlari olan sekil, ton ve renk icin-
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de kalmayi tercih ediyoruz.» levhasi asiliydl. lzin verirseniz
resimlerin altindaki ilging aciklamalurdan birkocini sizie
re de okuyayim : o '

«Siyah - beyaz etiid : Burcdc gri renkler siya'ia bag-

oranlarn aranmigtir.» :

«Abstre hayvan: Tum resimlerimizde goruldigi gibi
hisse ve fikre hitap eden sanattan fikre hitap edenini yed-
liyoruz. Siyah ve beyaz tonun azami tansiyonuna gri ton
engel olamiyor. Burada ton tansiyonundan baska sajenin
gerilmesi de sbz konusudur. Resmin solundaki azami in-
ce ve kalin oranlar, oran oyunlarindan baska bir sey de-
gildir.»

«Dortgen insa : Resmin ddértgenler icindeki ingasi dii-
sunulmustar. Cizgi diline yer verilmemis olup renk acist
daraltilmigtir.»
| «Statik ritimler : Ritmik epiir icinde statik bir duzen-
leme. Resmin cesitli yerlerine konmus olan birkac¢ renk.
siyah - beyazi renklendirmek igin surilmis olup yukari-
dan asagiya inen ylzeyler arasinda ay biciminde bir dizo-
nans da disiinilmiistir.»

 «Mavi cizgiler : Resim, cizgilerin dengesi (izerine ku-

-rulmustur. Dik ve yatay cizgiler kompozisyona egemen
olup yatay ve diyagonal cizgiler ikinci plandadiriar.»

~«Yesil - mavi armoni : Burada miimkin oldudu kadar
konudan kurtulunmak istenilmistir. Resimde belli bir ice-
rik olmayip ne bicim, ne ¢izgi ve ne renk ile hicbir belirli
konuya hizmet edilmiyor. Konunun ortadan kalkmas: ile
- yeni bir estetik aniayis ortaya cikiyor; o da Uslup so-
runudur.y

«Yesil icinde mor : Statik bir kompozisyon ile bos - do-
lu iligkilerinin bir érnegi. Dogadan alinmis bir iki 6ge so-
- yut dleme girdikten sonra resim icin dederli birer plastik
unsur olmusglardir. Yesgil icinde morun yalmz kalmasi da
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resmin dizonansini olugturuyor.» :

«Boslukta tekrarlanan tem : Ele alinan bir bicimin 1s-
rarla ritmik tekran istenmistir. Yizey resmi olmasina kar-
sin gerek plan farklar gerekse dengelenmis hacim oyun-
ian ile espas (bosluk) etkisi yaratihyor. Bu résimden. max-
sat, dogadaki herhangi bir ritim olayini resim c1rcc1||g| iie
animsatmaktir.»

Gecen gun Glizel Sanatlar Galerisi'nde soyutgu b*r
ressamin bir filmini gordiik. Bu ressam da hoca olarak 0§-
rencilerine soyut anlayista ilging calismalar yaptiriyordu.
Rahmetli hoca Zeki Kocamemi'yi burada saygl ile anmak
istiyorum. Ayrica bugiin amatoriere hocalik yapan LUtfo
Giinay’in nicin bu yolu izlemedigini kendisinden sormat
gerekiyor.

Bugiin soyut resmin yalniz batida degil tiim dinyada
yapildigini Ankara’da agilon ¢cagdas yabanci sergilerden
de anhyoruz. Yugoslav sergisini, Fin sergisini, Japon se’-
gisini bu arada sayabilirim. - _

izninizle, soyut sanatin birer asnmusn olan ve bugtin
batida yayginlasmis olan Op - Art, Pop - Art, kinetik sanat,
minimal sanat’tan da kisaca sdz etmek istiyorum.

Op - Art: Optik arastirmalar sonucu Amerika'da or-
taya atilan bir sanattir. Bir ¢cesit goz hileleri ile estetik iz-
lenimler yaratmayr amaglar. Bu sanat, resim sanating
yeni boyutlar kazandirmis, floresans 15131 ile kinetik uygu-
lamatara ve kinetik benzeri resimlere olanak saglamigtir,
Ne yazik ki bu sanat da bize girmemis, bir genc kizimiz-
dan baska bu sanatla ilgilenen olmamistir. Oysa bu sanat
yoluyla goz kamastiran kilimlerimizle ilgili ne ilging resim:
ler yapilirdt. , ;

Pop - Art : Dada sanatina bagh olarak ortaya atilan
ve toplum yasantisini yeni bir duyaritkla yansitan bir sa-
nattir. Pop - Art'in da sanata yeni bir gercekcilik anlayisi
getirdigi soyleniyor.
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Minimal sanat: Bu sanat tuvali kaldirmistir. Sanat-
c¢i, hacim icinde yeni sanayi gerecleriyle carpici ve bek-
]enmevsr.' estetik izlenimler yaratir. Bunun icin de Don-
Kiscico denemelere girigir, Minimal sanat ayrica, sanat-

far arasmdaki-smriar da kaldirmistir. Ornegin, bir mima
ri yapit bir heykele, bir heykel bir resime, bir resim bir'
dekorasyona doniisebilir.

Bugun batida Eksantrik soyutluk, Organik sanat, Duy-
gusal sanat, Hayali sanat gibi yeni sanatlar da goriityor.

Guntimuzde bodlgesel sanatlar, ulusal sanatlar kalma-
mistir. Bir ulkede ortaya atilan bir yenilik 6teki (itke sanat-
cilarinca yerel rek, kisisel duyarhklar katilarak uygulaniyor,
ve c¢esitli yapitlar ortaya konuyor. Gyorgi Lukacs'in su s6z-
leri de bu gercegdi acikca ortaya koyar : «Ulusal sanat de-
yiminin ne gizemci bir halk duyarligi, ne irk¢t bir bagnaz-
hikla-ilgisi vardir. Uzerinde durulmasi gereken nokta, her
ulusun gecirdigi evrimi icinde kendisini belirleyen tarihsei
kosullari yansittigr gercegidir.»

Bizde soyut sanat tam aniam ile onla$[m1c:dlgz icin
ondan kaynaklanan 6teki sanatlar da anlasilmamis ve be-
nimsenmemistir. iste sanatimizdaki duraganhgin ve buna-
Iimin asil nedeni budur. Oysa gencler, yeni diistince ve
yeni sanatlarla cosabilirler. Bu sanatlar bizim hocalarca
benimsenmedigi, yabanct hoca da getirtilmedigi ¢in Ulke-
de bilinmemektedir. Ancak yabanci ulkelerde 6grenim go-
ren ressamlar bu tdr resimler yapiyoriar. Ama bu hoca.
lar, acizlerini gérmezlikten gelerek, gencleri ve kendi ken-
dini yetistiren ileri ressamlari baltahyorlar,

Burada, dunyadaki yenilikleri benimsemekie dogacak
olan bir benligini yitirmeden soz edilebilir. Hatta bugin
yapidigi gibi, bir kiiltlir emperyalizmi bahane edilerek ken-
di yad ile kavrulmak yeglenebilir. Hatta bati sanatini tim-
‘den reddedip bir dogusal sanat olusturma yoluna gidilebi-
lir. Bunlarin tim(G de bilgisizlikten, bencillikten, sanatao
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ayakbagi oimaktan bagka bir sey degildirler. Ve tarih bu.
tiir kisileri ileride lanet!z anacaktir. Kugku yok ki biz ken-
di kisiligimizi de, eski sanatlarimizdan yararlanmayi da,
baty sanat anlay:clur iginde gercekleétirebiliriz, Nitekim
bir Matisse minyutirlerimizi, bir Bissiére halilanmizi, bir
Capogressi kilimlerimizi, bir Mathieu tugralanmizi bati an-
layist icinde bizden ¢ok daha iyi ,deﬁerlendirebilmislerdir
Bu arada, kitbizmden yararlanilarak ortaya konan ve hal-
ka doniik yaniyla da ilging olan Cagdas Meksika sanatini
da saymak gerekiyor.

Sézlerimi Gnlil bir sanat yazarinin su sozleriyle sona
erdirecegim :

«Soyut sanat, genellikle, glzel sanatlarn gormeyi 6g-
renmenin en glizel yoludur. lyi bir Mondrian ya da iyi bir
Pollock'u kotiilerinden ayirdetmeyi égrendikten sonra es-
ki ustalan, eski sanatlar; daha iyi degerlendirebilirsiniz.»
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TURK RESMININ SORUNLARI
Konferans

(Uluslararasi Birlegsmis Kadin Sanat ve Kiiltiir Dernegi
(UFACSI) ile Fransiz Kiltir Merkezi'nin ortaklasa diizen-
ledikleri konferanslar dizisinin ilki olarak 24 Subat 1975
gunu saat 18.00 de Fransiz Kiltlir Merkezi konferans sa-
lonunda verilmistir.)

Icinizde benim, Tirk resminin sorunlariyla ilgilener:
bir ressam oldugumu bilenleriniz vardir saninm. Dogrusu-
nu soylemek gerekirse bende bu ilgi epey ge¢ baslad:,
- Cinkd son yillara dek dinya resmi (zerine bilgi edinme,.
yenilikei akimlari tanima olanagimiz yoktu. Bizler cagdas
resmi ancak son yillarda tikemize gelen cagdas yabanc!
sergilerden tanidik. Resim sanati ile ilgili dodru ve ayrint:hi
bilgileri de yine son yiilarda dilimize g¢evrilen sanat kitap-
larindan 6grendik. Daha dnceleri, hemen hemen tim bil-
gimiz, Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya giden, doéniince
cogu yliksek sanat kurumlarimizda hoca olan ressamlarin
ddstnce ve yorumlarindan biaretti. Bu ressamlar ayni za-
manda deviet sergilerini, mizeciligi, sanat elestiriciligini
ve diger dnemli gorevleri tekellerine alarak Tlrk resmine
tam olarak egemen oldular. Bati ile ilskimizi keserek de
xendilerini birer otorite haline getirdiler.

Ulkemize son yillarda gelen ¢agdas yabanci sergnerip
unladik Ki, bizde egemen olan resim, g¢agdisi kalmis bir
resimdir; yillarca inandigimiz yerli otoriteler de resim sa-
 naty Gzerine konugacak distinsel bir yapiya sahip degildir-
ier. Bu otoritelerin resimleri de, gecen ylzyilin sonlaring
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dogru..ortaya atilan ve yuzyilimizin baglarinda kimi Fran-
siz ressamlarinca, cagdas scnatin yaninda stirdirdlen iz-
lenimeilik, art - izlenimcili¥’'in bir yinelemesidir; bagka bir
deyisle bu Fransiz ressamlarinin usluplarivla yerli konula-
rin ele alinmasidir. Ve ortada dise dokunur bir sey yoktur.
Ayrica, bu yerli otoritzler, cagdas yabanci sergileri “deger
enflasyonu”, ‘“‘¢Okis”, “‘amagcsizlik” olarak kotllemek-
tedirler.

Bizler, cagdas sanati bdylece taniyinca, bu ressam-
lardan aynidik ve bunlari eiestirmeye basladik. Ozellikle
ben, olaylarla kisiler arasinda baglantilar kurarak ve bir
bilesime giderek kimi ressam ve yoneticileri elegtirdim.
Once bu elestirilerim kargisinda sasirdilar, sonra  tepki
gosterdiler. Clinku benim soylediklerim iglerine gelmiyordu

Ben burada, yoneticilerimizin bu tarihsel sorumsuz-
luklarini bir yana birakarak, bu ressamiarnin Tlrk resmini
nasil geri biraktiklarini, devlet sergilerini nasil kigisel ve
kitmesel cikarlari dogrultusunda kullandiklarini, ve bugui-
ne nasil geldiklerini anlatacagim. Asil konuya gecmeden
oénce cagimiz sanatinin kisa bir tanimini yapmam gereki-
yor. Boylece hem ¢agdas sanatin bellibagh ilkelerini be-
lirtmis hem de bugliniin él¢ilerini ortaya koymusg olacagim.

Kusku yok ki cagdas sanat, ylizylimizin baglarinda,
bati toplumlarindaki sosyo - ekonomik ve siyasal calkanti-
lara paralel olarak ortaya ¢ikmig bir sanattir. Cagdas sa-
natin ilkeleri de ,bellibsh yenilikci akimlar olan kiibizm iie
soyut sanatin ilkeleridir, ve bu ilkeler yeniden dogus do-
neminden beri siiregelmis olan ilkeleri altlist etmislerdir.
Gergi bu arada baska yeni akimlar da ortaya atilmistir;
ama bunlar savasin ve yikici diigincelerin marazi bir yan-
simasi olduklan icin benimsenmemislerdir. Ama kibizm ile
soyut sanat akimlan kokli akimlar olarak cagimizin sana- -
tim belirlemislerdir. Sonralari Kubizm, toplumcu gercekci
resmi yaratarak kaybolmus, soyut sanat ise yeni asamalar
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ostererek gunimize dek gelmistir. Soyut sanatin belii
bCJ‘§ll asamalari, geometnk resim, tagizm (eylem resmi de
denir), gec soyut resin, Op - Art, kinetik resimdir. Kublet
ressamlar, dogda renkierini esmer, kahverengi renklere; bi-

cimieri kip, silindir, koni gibi ana geometrik bicimlere ce-
virerek sanata bir cesit yaraticihgi getirdikler; soyutcu res.-
samlar da, resmi dogadan bisbiitiin ayirarak konusu yal-
nizca renk, cizgi, bicim, kompozisyon ve madde olan re-
simler ortaya koydular, baska bir deyisle soyutcu ressam-
lar, cagdas bir duyarlikla ve imgelem giicii ile “gdriinme-
yen”i, “bilinmeyen”i aciklamaya calistilar. Boylece, ka-
bizmin “yaraticihk™ ilkesi ile soyut sanatin “gdériinmeyeni.
bilinmeyeni verme” ilkesi, caddas sanatin ilkeleri oldular.

Cagdas sanatta bir de gercekistiiclilik var ki, bu
resimde doga, bilingaltina gére diizenlenir. Gergekiistii-
culer birbirine uymayan objeleri orantisiz siniflayarak ve
adi bir objeyi umulmadik objelerin arasina koyarak ger-
cede uymayan bir sanat dinyasi yarattilar. Kimi ressam-
lar da degayi kisisel bir bicimde yorumlayarak modern fi-
guratif resimler yaptilar. Son vyillarda bir de, fotograftan
da iteri olan hyperréalisme akimi gériildiiki, bu yoldan
da tepiumeu gercekei resimler yapiliyor.

Glnlmuz sanat tarihgileri, ylzyilimizin baslaninda go-
ralen bu bayik degisikligi, resim sanatinda bir devrim
olarak nileliyor, cagdas sanati, kiibizm ve soyut sanatla
baslatiyorlar. Resim sanatina ayrica, kibizm ile, boyadan
baska yeni gerecler (gazete kGgidi, cimento, c¢ivi, ip, vb.)
girmis, soyut sanatla da resim sanati, teknolojinin olanak-
larindan (elektrik, .yapay maddeler) yararlanmistir. Daha-
s1, resim sanati da mizik, mimari sanatlarn gibi, kendi 6z
degerleri dogrultusunda gelisen bir sanat olmustur.

$unu onemle belirteyim ki, on dokuzuncu yiizyilda ka-
ranlik atOlye resmine bir tepki olarak ortaya cikan izlenim-
cilik, glnes 1siginin yedi rengine dayall renk teorisi ve do-
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ga sevgisinden bagka bir sey vermeyen kacak ve uyutucd:
tave.ile cagimizin gerisinde kalm.stir.

Kusku yok ki bugiinkil Tiirk_resmine cagdas bir resim
diyebilmek icin, onu bu acidan ele aimak, yapitlar bu 6i-
clilere vurmak gerekiyor. Iste ben bunu yapryorum. Soy-
lemeye gerek yok ki, kitbizm ve soyut sanat, itk ciktigl yii-
larda, basta Fransa olmak dzere - zaten Paris bu sanatia-
nn merkezi idi, son yillarda da bu merkezlik New York'c
kaymistir - Almanya, Italya, Isvigre ve Amerika‘'da benim-
senmis, izlenimcilik terkedilerek, cagdas yapitlar ortayd
konmustur. Bunlarin ardindan da, Yugoslavya, Macaris-
tan. Danimarka, Hollanda, Isvec, Venezuelq, Arjantin, bu
cagdas sanat kervanina katildilar. Bu dlkeler diinyaca un-
lii ressamlar yetistirmiglerdir. Ne ki Tdrkiye, bir tlrld bu
bilince erisemedi; temelsiz Kemalizme kosut olarak, teo-
risiz ve temelsiz islere girisildi. Sonu¢ da daima dis kirik-
g1 oldu. Bu cemberi kiran birkac ressam disinda, res-
samlarnimizin biyiik bir bélimi ¢agdigi kaidi; kedinin eri-
semedigi cigere “pis” demesi gibi bu ressamlar da bati
sanatina “kokmus” dediler. Ama bu sozin altindaki asa
Gilik duygusu bir tlrld gizlenemedi.

Kanimea Tiirk resminin buginkli temel sorunu budur,
yani yillardir cagdag sanat bilincinin ulkemizde yerlese-
memis olmasi, bos denemelerie zaman yitirilmesidir. Bu-
na karsin bu cemberi kirabilen birkac ressamin yapitlarin-
dan pekala dis lkelerde bir grup sergisi diizenlenebilir,
olumiu elestirler ailinabilirdi. Ne ki, tutucu ressamliarin
bencillikleri yliziinden bu da yapilamamis, cagdisi resim-
lerden olusan sergilerlede oralarda onur Kirici elestiriler
toplanmistir. Tlrk resminin bir yansimasi olan deviet ser-
gileri de tutucu ve cikarci ressamlarin resimleri, onlarnn
yandaslarinin ikinci {ciincii  baski resimleri ile doldurul-
mustur. :

izin verirseniz burada dis sergilerle ilgili bir olayt acik-
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[czmok istiyorum :

Egemen ressamlar yillarca. uiusun parasi ile ‘kendi
resimlerini dis Ulkelere gordererek, oralardan alacaklan
birkag puvania, dlke igindeki sisirilmis tnlerini percinle-
mek istemislerdir. Ne ki higbirinde de bunu beceremediler,
ve her seferinde, kedi plsilgmi--é‘rte-r gibi, sonuclarn gizledi-
ler. {Ben birkag¢ kez kendi paramla dis ulkelerdeki ulusiar-
arasi sergilere, hem de resimlerimi uluslararasi secici ku-
rullardan gecirterek katildigimdan, burada “ulusun para-
siyla” deyimini kullandim.)

1971 yiinda da yine boyle bir sergi acilmasi disini-
tir. Ama Digisleri yetkilileri, yillardir onur kirici durumlaria
karsilagtiklan icin, bu seferki serginin daha iyi diizenlen-
mesini Kultir Bakanhgina bir yazi ile rica ederler. Kiiitiir
Bakanhg! da Disigsleri Bakanhgi ile mutabakata vararak,
distince ve dileklerini bir genelge ile biz ressamlara du-
yurur. Simdi, Kiltir Bakanhgi'nin bu yazisini birlikte oku-
yalim, sonucunu yine birlikte izleyelim :

«Bakanhgmizeca Avrupa’nin bashca sanat merkezle-
rinde sergilenmek (zere bir Tirk Cagdas Plastik Sanat
Sergisi hazirlanacaktir. Daha 6énce yalniz Belgika'da Arc-
ik 1871'de acimas! digtiniien serginin Disisleri Bakanli:
ile yapilan gorismeler neticesinde varllan mutabakat (ize-
re daha genis captu ¢ls alinmasina karar veriimistir.»

«Sergi, dnce Ankara Devlet Gilizel Sanatlar Galeri-
si'nde teshir edilecek ve alacag) kritiklerden sonra Avru-
pa.ya yollanacaktir. Zira eski yillarda Avrupa’yt dolasan
sergilerimizin Tiirk sanati icin iyi olmayan kritikler topla-
digr, yabanct ekollerin etkisinin kot bir érnegdi oldugu Di-
sisieri Bakanhgi ilgililerince beliritimistir.»

«Bu nedenle serginin yeniden ele alinmasi - zorunli
goraimbstir. Bakanhgimiz gerekirse 1964 yilinda oldugu
gibi juriye bir yabanci sanat elestiricisinin de katiimasin:
dusunmektedir.»
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s1+Goriliyor ki yozida, Tirk resminin kot durumda ol-
duge resmen aciklainyor ve yeni serginin ‘iyi olmasi igin
de, koklii olmasa da, kimi oniemler gef.r*ilyor Ornegin, bu
-sergiye yoz resimlerin girmemesi i(;f;:_,__*arafsm ve ileri a..-
layislt bir yabanci sanat elestiricisinin getirilmesi ongoru-
iyor. Ne ki, durumlarini porlck gdrmeyen tutucu ve ¢i-
karci ressamlar, Kiitir R-konhdma karst bir saldin kam-
panyas) dizenleyerek bckanhgl kendilerine cevirdiler, ve
sergiyi yine kendileri diizenleyerek dig Ulkelere génderdi-
ler. Yetkililer, ne bir yabanci sanat elestiricisi getirtebildi-
ler ne de sergiyi 6nce Ankara’da acabildiler...

Tutucu ve cikarcl ressamlar bu saldirt kampanyasin-
da, Tiirk sergilerinin dis Glkelerde kot elestiriler almadi-
gini, tersine, iyi elestiriler topladigint, bu yazinin Tlrk res-
~mine bir “iftira”” oldugunu ve bakanlik yetkililerinin “boz-
guncu”, “karamsar” kisilerce aldatildigini iddia ettiler. Bir
yabanci sanat elestiricisi getirtmenin de, ulusal onur an-
layisimizla bagdasmayacagimi  {sunlorin ulusal onur an-
layislarinin glizelligine bakin), bizde resimden onlardanr
daha iyi anlayan ressamiar bulundugunu soylediler.

Kestirilebilecedi gibi bu sergi de énceki sergiler gibl
basarisizhda ugradi. Durum giziendiyse de, bir siire sonra
gazetelerde agiklandi. Tutucu ve ;ikarc ressamiar bu se-
fer de batih sanat elestiricilerine atip tutmaya basladilar.
bu elestiricilerin, Tirk resminin girmis oldugu saglikl yolu
anlayamayacaklarini, onlarin bizden “egzotik”, “dogulu”,
“folkiorik”, “belki de turistik” resimler beklediklerini soy-
lediler. Bu is de boylece kapandi gitti.

Tiim yetkilere sahip olan ve bu iglerden tumiyle so-
rumlu olan bakanlik yetkililerinin, higbir dediklerini yapao-
mamalanna, tokirdiiklerini yalamalarina sagmamak et
de degil ...

Simdi de bu egemen ressamlarin ,otuz besg, otuz alti
yildir Tark resmini nasil bu duruma getirdikleri konusuna
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gelmis bulunuyoruz. Konuyu daha somut hale getirebil-
mek icin bu tarihse! sireci bdlimlere ayiracak, zgemen

ressamlarin bu bélimler icinde nasil bir tuturt /e davra-

nis izlemis olduklarini anlatacagim. Bunu, deviet sergile-

rini, birincisinden sonuncusuna dek izleyen {devlet sergisi

itk ciarck 1839 yilinda agilmistir), dért yillik boykot yillars

disinda, dordiinclsiinden beri bu sergilere katilan bir res-

sam olarak yapiyorum. Amacim, bu ressamlari suclamak!c

birlikte, Turk resminin buglinki sorunlarini tarihsel sireg

icinde aciklamaktir.

1940’larin sergileri daha c¢ok, Glzel Sanatlar Akade-
misi ve Gazi Egitim Enstitist resim 6gretmenleri ile, on-
larin arkadaslari ressamlarin ve genclerin  resimlerinden
olusuyordu. Sergiye resim vermede bir sayr sinirlamass
olmadigi i¢in, ressamlar sergiye bes, on, on bes hatta yir-
mi resim vererek sergiyi bir 6zel sergiler toplulugu haline
getiriyorlardi. Bu resimler daha ¢ok Cézanne, Renoir, Sis-
ley, Dufy etkisinde yapilimis resimlerdi. O zamanlar bir
biylik ressami taklit etmek buglinkii gibi kusur sayilm-
yor, hatta bir dviing nedeni oluyordu. Bu arada sergide
Picasso etkisiyle yapilmis kibik resimler de vardi. Ama
bunlar alay konusu oluyorlardi. Bu nednele olacak ki, ki-
sa strede bu kibik resimler goriinmez oldu, Dufy ve Sis-
ley etkisi tasiyan resimlerse giderek artti. Son yillarda
bunlara bir de Bonnard ve Vuillard taklitleri eklendi.

Kimi ressamimiz da, bu taklit dénemini kisa keserek,
eski sanatlarimiza ve folklorumuza dayali denemelere gi-
ristiler. Ne ki bu denemeleri kiibizm ve soyut sanat anla-
yislari icinde yapmadiklar icin olumlu sonuc alamadilar.
Oysa bu sanatlar icinde c¢calisan kimi yabanct sanatcilar,
bizim eski sanatlarimizdan ve folklorumuzdan vyararlana-
. rak dinyaca Une erigtiler. Matisse, Bissiére, Capogrossi
Mathieu, Pollock gibi...

1950’lerin baslarinda, devlet sergilerine birer ikiser
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soyut resimler de girmeye bagladi. Egemen ressamlarin
tutucy® olanlar;, bu soyut resimlerin de 6nceki kibik re-
simle: gibi kendi kendine vyitip gidecegini sanarak ses ¢i-
karmadilar, alay etmekie yetindiler. Ama, 1960’lara dogru

soyut resimler daha da artinca, tepkilerini  gosterdiler: '

sonra da gozleri kapah, bu resimleri reddettiler.

'~ Bu davranis birtakim olaylara yol agti, ve soyutcu
ressamiar yoneticilere gercek durumu anlatarak secici
kurullara soyutcu dyelerin de katilmasini sagladilar. Kimi
yillar soyutcu lyeler agir basarak figtratif resimleri ayik-
ladilar, kimi yillar da figlratifgi Gyeler agir basarak soyut
resimleri acimasizca reddettiler. Ayrica bir yil reddedilen '
bir resim ertesi yil sergiye alindi, hatta &dillendirildi. Ki-
siliksiz ve kararsiz ressamiar da seciciier kurulunun egi-
limine goére resim vermeye basladilar; gercek sanat u-
nutuldu.

1970'lerde figlratifci Uyeler yine agir basarak, deviet
sergilerini yoz figlratif resimlerle doldurmaya bagladilar.
Yonetmelikte yapilan degisikligi kotlye kullanarak da yoz
figiiratif resimlere bol bol &dlller verdiler. Isin garip yanu.
bu yoz resimler, kirsal yorelerden, gecekondu bolgelerin-
den yapildi diye toplumcu resim sayildilar. Oysa, ¢agimiz-
da gercek toplumcu resim, Meksika'da yapilmistir, ve
Meksikal sanatcilar bu resmi, kiibizmin dinamizmi ile elde
etmiglerdir. Bizdeki bu resimler ise basit, gevsek bir doga
resminden Oteye gidemezler.

Oyle saniyorum ki 1940’larin Picasso takliteilidi biling-
li bir kitbizme doniisebilseydi, 1960'larin soyut - figtratif
savasimi soyut resmin utkusuyla sonuglansaydi, bugin
Tirk resmi cagdas sanatin temelleri Gzerine oturmusg ola-
cak, biz de oteki tlkeler gibi temel yapitlara sahip olmus
olacaktik. Ama is isten gecmistir. Tlrkiye genelinde go-
rildigi gibi, resimde de, tutucu ve gikarcilar bunu on-
lemislerdir. Kugku yok ki bunda, tutucu ve cikarci ressam-
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lar kadar yoneticilerimizin de roll oldu. Zira gelen yabanc:
sergilerden de anladi§imiz gibi, higbir Glke-ydneticisi;-bi
zim yoOneticiler gibi, yoz, izlenimci figiratif resimlere de-
ger vermiyor, onlari, kendi kaderleri ile sasbasa birakiyor.
Ulusal sergilerine de cagdas sanct ilkelerine bagh ya-
pitlart koyuyorlar.

Bizde bir de, ileri sanatin, teknolojide ileri giden -
kelerin sanati olabilecedi, bizim gibi geri kalmig Glkelere,
eski sanatlarin yetip artacagi savi cikti. Bunu, cagimizin
dinamizmine ayak uyduramayan tutucu, cikarci, tembel
ressamiar cikariyorlar. Oysa sanat, toplumun geriligin:
uymaz, onu ileriye gotirmek icin yapilir. Hele bizim gibi,
birgok liniversitesi olan, dis uikelere beyin ihrac eden bir
tlkeye, geri kalmis bir tlke diyebilmek i¢cin, emperyaliz-
min kiskaclarindan, oyunlarindan habersiz olmak, bizdeki
burjuvazinin, bu kurumlari, tutucu profesdr ve sanatcilar
etivle yaruttiginia bilmemek gerekir. Ayrica, cagdas sa-
natin evrensel bir sanat oldugunu, «bizimy», «siziny sdz-
lerinin burada yersiz  olacagini anlamak gerekir. Gerc!
Turkiye bir tek sanatcisiyla bile bu evrensel sanata katki-
da bulunamamistir ama, kilimleri ile, halilan ile, minya-
tirleri ile, yazilan ile, birgok yabanct sanatciya kaynakik
ederek, nasil zengin ve 6zli bir potansiyele sahip oldugunu
gostermistir. .

Konusmamin basinda, cagdas sanatin, yani kibizm
ve soyut sanat akimlanyla olusturulan sanatin; ylzyilimiz
baslarinda bati toplumlarinda meydana gelen sosyo - eko-
nomik ve siyasal olaylarla, ve bu olaylara kosut olarak or-
taya ciktigini soylemistim. Gercekten de ondkuzuncu yiiz-
yildaki sanayi devriminin ortaya koydudgu fabrikalar, kii-
bizm'i dogurmus, fizik, kimya bilimlerindeki bulusiar da -
fotografin I-bu!unu$unun da etkisi var - soyut sanati haziv-
lamistir. Kubizm, kiibik ressamlarin Musée de Lomme (in-
san Mduzesi) daki vahsi yapitiarindan edindikleri izlenim-
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ierie bir gramer calismast olmaktan gikarak kuramiasmis ;
goyut sanat da erken devinimlerle yavas yavas olusmus-
tur. ' -

Soyut sunatl olusturan erken devinimler suntardir .
raycnizm, sliprematizm, Neo - plastisizm, elementarizm,
vonstriiktivizm... Son yillarda Amerika’da ortaya c¢ikan
Op - Art ile de soyut sanat yeni agamalar gostermis, keni-
lerin ortasina, sibernetik kuleler, 1sik duvarlar yerlestiri-
lerek de halkin giinlik yasamini etkileyen, bireylerin ya-
ratict giiciinii iteleyen, onlarm yeni estetik degerierle kai-
si karsiya gelmelerini saglayan bir diizeye ulasmistir. Kus-
ku yok ki bu tir yapitlar ortaya koyabilmesi i¢in sanatci-
nin teknik bilgilere de sahip olmasi, ya da bir teknik yar-
dimci ile calismasi gerekiyor ki bu da olasidir, Bizde de
bu tiir islerin yapilabilecedini 6zellikle belirtmek isterim.

Sirasi gelmisken bu erken devinimleri de kisaca agik-
lamak istiyorum :

Rayonizm : 1911 - 12 yillarinda Michel Larianov tarc-
findan Rusya'da ortaya atildi. Isinlar gibi parlak renklerle,
zit, paralel ve ¢apraz cizgilerle resme dort boyut getirildi.
Rayonizm, futrizm’e dondstd. Dordinci boyut “hare-
ket” tir.

Siiprematizm : Kazimir Malewich tarafindan 1913 y:-
linda Moskova'da ortaya dtildi, 1920 yilina dek surdd. Saf
sanat esas! lizerine basit, yuvarlak, tGcgen, dortgen ve
capraz elementlerden olusur.

Neo - plastisizm : Saf geometrik bicimlerin boyanmasi
teori ve calismasidir. Dikey ve yatay cizgiler arasina ko-
nan kirmizi, sari, mavi, siyah, beyaz ve gri renklerin kom-
binezonlar: aranir. Mondrianin calismalari bu tire girer.
Mondrian 1915’lerde baslattigi bu caligmalarint olinceye
dek strdurdd.

Elementarizm : Theo van Doesburg’un 1924’de for-
miile ettigi calismalardir, Bu caligmalarda Mondrian’in
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dikey - yatav neo - plastisizminden uzaklasihr; kararsizlilc
ve hayret uyandiran diz ylzeyler ve ¢apraziar kullaniir.

- Konstriktivizim @ 1913’de Rusya’da goruien ve saf ge-
ometiik bicimleri benimseyen bir erken devinimdir. Vila-
¢imir Tatlin en 6nde gelen uygulayicilarindandir. Konst-
ruktivistler heykeltrashik, kabartma, konstriksiyon ve mi-
mari semalarla da ugrastilar. EKim Devrimi ile bu akim so-
na erince Naum Gabo ve Antoine Pevsner kardesler ca-
hsmalarint bati Avrupa lkelerinde siirddrdiiler. Zirih'te
Hans ve Sophie Arp; Paris’'te sonralart Op - Art'in bliyik
bir temnsilcisi olacak olan Vasarely, ayrica Herbin, Mor-
tensen; Amerika’da Joseph Albers konstriiktivist sanat-
cilardir.

Sonug olaraok sunu sodyleyecegim ki, bizdeki egemen
ressamlar - iclerinde birkac ilerici olsa da cogu tutucudur
ve egemenlik icin birbirleriyie isbirligi halindedirler - bats
karsisinda devaml yanlis kararlar vermisler, devamh ters
taviriar almiglardir. Birinci csamada batinin sadece dis go-
runusunt alan ve aldigini derinlemesine inceleme glct
gosteremeyen bu ressamlar ikinci asamada basarisiztiga
ugradiklarini gorince, isi busbltlin inada  bindirmisler,
kendilerini degismez, son gibi goOstererek, tarihse! gelis-
meyi yadsimigslar, temelinde kendini kigik gdrmenin yai-
tig1 hasta kisilikleri ile, yaptikiarinin doha dogrusunu gra-
mamislar, baska Uleklerde ayni isi yapan meslektaslarinir,
hangi cizgide olduklarint distinmemisierdir .Bunlarn et-
kisi altindaki genclerimiz de, kendi gucint farkedemeyen,
kendilerine gosterilen cuce hedeflere ulasmak icin ¢irpi-
nan, en dnemsiz isleri yaptiklarinda biyik daglarn  devir-
miscesine sevinen, gercegi ogrenince ya da onunla kar-
sitasinca da bu isi birakan kisiler oldular. Isin asil kot
~ yani, bugln ulkede, sanatin-daha gelismigini, daha ¢ag-

dasint yapmak hatta konusmak korkulur hale gelmistir.
Cagdas sanat yazarlarinin da 6nemle belirttikleri gibi
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{iikelerin sanatlan ancak Oteki Glkelerin sanatianni tani-
yarak, birbirleriyle cll$ve_r'Ji$te bulunularak, 6zimseme ve
astianma yollarina gidilerek geligebilir.  Eger sanatginii
bir sanat glcl Vﬂrof bu ahisveristen baganl sonuglar ahr.
yoksa silinir glder Sanat tarihindeki bluylk sanatciiar bu
tiir iliskiler sonucu yetismisglerdir. Ne yazik ki Tlrk resmi,
boyle bir iliskiden ve aligveristen uzun siire yoksun bira-
kilmis, Cumhuriyet déneminde egemen ressamlarin  ge-
tirdikleri ucuz ve yiizeysel bilgilerle yetinilmistir. Sonunda
da, ilk yillarin bati hayranh@: bati dismanligina donUsg-
mustar.

Bir sorun, ancak bitiin yinleri, butliin baglantilart ve
bitin belirleyici 6geleri saptanip incelenirse tumiyle an-
lastlabilir. Bu da cok kapsaml; bir calismayi gerektirir.
Ben bu konusmamda kendi olanaklarimla konuya birkag
yonden egilmeye calisgtim. Eger soruna biraz olsun bir
aciklik getirebildimse kendimi bir gorev yupmt$ sayacno-
gim. Saygilarimla...

RADYOC KGN‘USMAM

12.6.1976 giinii sat 12.30 - 13.00 arasi Ankara Radyosu
2. Program’da yaymlanmistir. (Sorulari soran, Elcin Temel;

SORU : Amatoriere, resim sanatiyla ilgili neler sahk
verebilirsiniz ?

YANIT : Soyleyecegim sozlere saglam bir zemin ha-
zirlayabilmek icin 6nce sanat yapitinin belli bash nitelik-
leri lizerinde kisaca durmam, sanatin her cagda gegerli
olan temel kurallarini belirtmem gerekiyor.

Bilindigi gibi sanat yapitt iki yanh bir trundur. Bir
yamt icerik, Otek iyant bicim. Icerik, dustinme ile ilgili
olarak zaman icinde dedisir, bicim de gbrme ile ilgili ole-
rak zamanla baskalasir. Denebilirki insanin doga ve yasami
karsisinda duydugu cesitli ilgilerden veni glzellikler dog-

108



mustur. Sanatta icerikle bicim birbirlerine organik baglaria
baglidiriar. -

Sanatta bir de- slup sorunu vardir-kt; bunu da so6y-
fe aciklayabilirim. “Her ressam kendi k. uyla resim yapar™ -
derler, gercekten oyledir. Birkac ressam ayni anda ayni
modelin resmini yapsalar her birinin resmi baska baska
olur. Kimisinde koseli kimisinde yuvarlak gizgiler, Kimisin-
de tutuk kimisinde coskulu ve aceleci bir hareket olur.
Renk ve isikta da kimi ayrihiklar gordlir: Kimi ressam so-
guk ve gri renklere kimi ressam sicak renklere resminde
daha c¢ok yer verir. Kimi resimde 1sik sert ve canh olur,
kimi resimde 151k belli belirsiz, hafif olur. iste bu ayrimli-
liklar ressamlarin Gsluplaring belirlerier. Usluplar, ressc
larin serbest c¢alismalarinda daha da belirginlesirier. Bu
na kisisel uslup denir. Kisisel Uslup, okul, Ulke, irk ve
cagd usluplan icinde yer dahrlar. Amag, ¢ag Uslubu iginde
yer almak olmalidir. Ulke sanatlarn “‘cag Uslubu” denen
buytk sanat Uslubunun icinde getisirler. Bunu Antik sa-
nat'ta, Ortacag’da, yeniden dogus déneminde, modern
sanatta gorurdz. _

Sanatin her doneminde gecerli olan temel kurallara
gelince : Bunu da sanatin bicimsel yani ile ugrasan Gnli
sanat tarihgisi Heinrich Woifflin'den 6grenelim. Heinrich
Wolfflin bunlari bes maddede toplar :

1 — Cizgi : Nesnelerin ylizeylerini, elle dokunabilirli-
ligini belirleyen 6ge. Kimi donemlerde biteviyedir, kimi do-
nemlerde hafif, kopuk ve siliktir.

2 — Derinlik : Nesnelerin yerli yerine konulmast igin
basvurulan derinlik. Kimi dénemlerde yana dogru diizlem-
si bir ozellik tasir, kimi dénemlerde resmin gerisine dog-
ru derinsel bir ozellik gOsterir.

3 — Duzen (Kompozisyon) : Resmin kurulusu demek
olan diizen, kimi dénemlerde kapali, kimi dénemlerde agix
olmak Uzre degisir. Kapali dizende resme yataylar ve di-
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seyler egemendirler; resim merkezde bulunan bir eksenin
cevresinde diizenlenir. Acik diizende ise resim gerceveden .
disari ¢ikar, gortlebilen bir dinyanin parcast haline gelii
Acik dlizende dismerkezli bir olugum vardir, ', ==

4 — Birlik : Resimdeki nesnelerin ve bolimlenn bir-
biriyle baglanmasi, bir butiinlik gdstermesidir. Kimi do-
nemlierde bollikler birbirleriyle ekiemlenmis olmakla biriik-
te bash basina kendilerini de anlatirtar. Kimi donemlerde
ise resme bir temel motif egemen olur, geri kalanlar ona
alt olurlar.

5 — Belirlilik : Resimdeki nesnelerin maddesel ger-
cekligini vermek, ya da devinim ilzenimi duslinerek nes-
neleri sinirsiz bir hale getirmektir. Kimi donemlerde nes-
neler hic eksiksiz olarak betimlenmisler, kimi donemierde
de 6nemii olan betimlenmis, Gteki bolimler ya yart belirli
ya da belirsiz hale getirilmislerdir. Bu belirilik kural; bun-
dan onceki Birlik kurali ile yakindan iigilidir.

Bu bes temel kurala gdre renk de birtakim degisiklix-
ler gésterir. Kimi resimlerde renkler birbirleriyle iligkis
olmayan seyler gibi dururlar, kimi resimlerde ise renk!sr
genel bir fona sokulurlar, renk sanki gizemli bir ceiikien
fiskirir. Kimi resimierde renkler dingin bir yolda derecele-
nirler, kimi resimierde canl renklere, keskin 1gik karsitlart-
- na dayanan bir derinlik verirler. Kimi resimlerde renk bir
doygunluk durumu verir, kimi resimlerde renk bir gerilim
varatir. Kimi resimlerde renk maddesel varhklari belirler,
kimi resimlerde renk kendi basina bir yagama kavusur,
maddeyi dustundurmez olur. :

Sanatin niteliklerini ve temel kurallanini Heinrich Woli-
flin'e gore aciklamis buiunuyorum. Kusku yok ki bu acik-
iamalar daha ¢ok, bu isi meslek edinmig kisileri, yani res-
samlar ilgilendirir. Ama, amatorierin de havanda su dog-
" memeleri icin bu dogrultuda calismalari gerekir. Giderek
insanlarin sanatia ilgilenecek kadar bog zamanlari olacak-

e
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tir. Bu bog zamanlarin dogru bir baolmde degerlendiriime-
Si gerekiyor. O ¢

SORU : Yeni resme baslayacsic olan, ya da yeni bau
lamis olan kisilere neler saliklarcsiz ?

YANIT : Once, yanhs aligkanliklan varsa onlar birak-
masini saltklarim. Ornegin kartpostal cinsinden resimier
yapiyorsa, fotograflardan caligiyorsa bunlari‘hemen birak-
malidir. Ezbere resimler yapiyorsa onu da birakmali; do-
gadan goraler (manzara), 6li doga'lar (natirmort), insan
resimleri (figlr, portre) yapmalidir. Bu resimieri de ki-
milerinin yaptigi gibi dogadan not alip evde ezbere boya-
yarak degil, doga karsisinda gizip, boyayip tamamlayarak
yapmalidirlar. Evde, gerekli gordigl degisiklikleri yapabi-
lir. Boyle calisirken yukarida belirttigim kurallari, uygun
bir bicimde uygulamaya calismaiidir. Kanimca, 6nce 6l
doga resimleri yapmal, sonra gbrii ve insan resimlering
gegmelidir. Renkler ve renklerin uyumu, doganin  kendi
lizerindeki izlenimine gore ayarlanmalidir. Bu bilingli va
ictenlikli calismalarla kisinin &ézelligi yavas yavas ortaya
cikar, kendine 6zgl konular segerek de bu ozelligini ge-
ligtirir. Sonra ¢ag Uslubuna girerek cagdas bir sanatg
olur. Kanimca resim yapan herkes amatdr olsun profesyo-
nel olsun bu amaca yoénelik calismalidir. Yoksa cagdisi
kalir.

Bugun artik bir ressam olmak icin Akademiler bitir-
mek zorunlu degildir; kitaplardan resmin temel kurallarini
kavrayarak, bir ressamla ya da sanat cevresiyle yakinhi
kurarak da ressam olunabilir.

Burada onemli bir noktayi da belirtmem gerekiyor ;-
Bir amator bu doga calismalarini yapip iyi bir sonuc¢ al-
madan soyut resme gecmemelidir. Hele resme soyut re-
 simle baslamamalidir. Resmin temel kurallarini égrenme-
den hig bir sey yopilamaz, hele soyut sgnat hic yapilamaz.
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SORU : Resim calismalariyla ilgili kimi pratik bilgiler.
verir misiniz ?

YANIT : Yaglhiboya cahsmalari igin kimi viigilere ge-
reksiiiim duyulabilir. Yaghboya, resim bezine, mukavvaya,
drolit ya da kontrplak’a yapilir. Resim bezi bir kasnagu
gerilip Uzerine tutkalh Gstlbeg (boncuk tkal yeglenme-
lidir) siirilerek hazirlanir. Mukavvaya, drolit ve kontrplaka
ise tutkalli Ustiibec dogrudan dogruya strilar; (Egrilme-
meleri icin tutkalli Gstibeci iki yanlarina surmelidir.) Ku-
ruduktan sonra da ince zimpara ile zimparalanmahdir. Pa-
let ya da bir k@git Gizerine sikilan boyalar kiigik bir kaba
kona neft - bezir kansimi bir sivi ile sulandiniarak calisi-
hr. Kirli fircalar gaz'a batirihp bir bezle silinerek temizle-
nir. Boyalan karistirirken renklerin sicak - soduk ozellikie-
rine ©nem vermelidir. Sicak renkler kirmizi, turuncu, sari;
soguk renkler mavi, yesil, mordur. Sicak renkler soguk
renklerle karistinhinca soguk renkier haline gelirler. Ayn
bicimde soguk renkler de sicak renklerle karistirilinca si-
cak renk olurlar. Resimde sicak - soguk renkler boyle bir
karisimla elde edilmelidir. Siyah ve beyaz renkler de renk -
lerin aoitmasinda ve koyulagsmasinda yardimer olurlar. Bir
resimde sicak - soguk dengesi saglanmalidir. Bicimlerin
diizenlenmesinde, araliklarda ve bélimlerde Altinkesit
dlcilerinden yararlonmalidir. Altinkesit; kiicuk bolim bir
kabul edilirse biyik bdliimin bir onda altt olmasidir,
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TURK RESMININ SORUNLARI
i

Tlrkiye'de ele alinamayan sorunlardan biri de, resim
sanatimizin sorunlaridir. Kanimea bunun baslica nedeni,
bu sorunlan yaratan, caddas coziimleri onleyen, sikisin-
ca da «biz kirk yilli kressamiz» diye ges ges gerinen res-
samlarin birer tabu haline getirilmis olmalaridir. Bunda,
biraz da, bu ressamiarin yazariik ve sairlik yanlarinin bu
lunmasinin, hos sohbet olmaiarinin, basinia yakindan ilig-
kili bulunmalarinin payi olsa gerek. Ciinkii bu ressamiarn’
elestiren bir yaziyi, pek cok gazete ve dergi basmaoz.

Gerci son yillarda lilkemize gelen cagdas yabanci ser-
giler ve tirkgeye cevrilen sanat kitaplari bizde de cagdas
bir kamuoyu olusturmus bulunuyor; ama yine de tabu ha-
line gelmis bu ressamiara dokunulamiyor. =

Ashinda bu sorun dao dikemizin 6ieki sorunlar gibi
Tarkiyenin genel sorunuyla, yani “sistem” sorunu ile ilgili-
dir, ve bu sistem dggisinceys dok bu sorunlar da bicim
degistirerek slirecektir. '

Bilindigi gibi Cumhuriyet'le baslayan yeni- Turk res-
mi, Onceleri blrokratlarin ve (lkemize getirtilen yabac:
sanat uzmanlarinin vesayeti ve denetimi altinda idi. Bu
yabancilar, ikinci Paylagim Savasi dolayisiyla iitkemizi ter-
xedince, onlarin biraktiklarn boglugu bizim yerli ressamicr
'doldurdular; ve bu ressamlar birdenbire hem ressam, hem:
ogretmen, hem sanat elestiricisi, hem de danigmdn: olu-
verdiler. Oysa bu karsit gérevierin bir kiside tonianmas:
ya da belli kigilerin tekeiinde buiunmasi cok sakincall id:
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Nitekim 1950 vrinda aiien céide demokratiklegme siire-
cinde bu sakincalar gérilerek, bu islere baskalarinin da
katilmas: disiniidi; ozelikkle, Devlet sergilerinin  secic!
kurv' ana sair ve yozariar da alind:i. Ne ki egemen res-
sam.ur kisa siirede bunu onlediler, egemenli-kierini yeni-
den kurdular. Cink(: sair ve yozerlar, bu ressamlann ho-
suna gitmeyen, hatta onlarin sanatlarini, hocaliklarini sar-
san yazilar yaziyor, yargilar ortaya atiyorlardi. Ama bu
ressamlar, biirokratlarin da destegiyle, bu savasi kazana-
rak, sair ve yazarlan sanat ortamindan uzaklastirdilar;
cesitli manevralarla da buginlere geldiler.

Bu durum, Tirk resmi icin gergekten bir talihsizlik oi-
mustur. Cinkii bu dénemde hem Tirk resmi geri birakil-
mig, hem de odil ve satig iglerinde bircok yuz kizartici. is-
ler yapilmistir. Secici Kurul dyeleri, bu donemde kenci
kendilerine odiller vermisler, bu dénemde bir cesit avan-
tacii§a saparak yuksek fiyatlaria resimler satmislar, bu
dénemde alabildigine niifuz ticareti yapiimigtir. Ve hicbir
giic bu olup bitenleri dnleyememis, hatta aciga bile cika-
ramarmstir. Ancak disardan getirtilecek yabanci  sanad
elestirmenleri bu oyunlary bozabilirdi ki bundan da sid-
detle kacinilmistir. “Resim agaligi” deyimi bu dodnemin
getirdigi bir deyimdir.

1970 yihinda, bu gidise kars biyik bir tepki gosteril-
mig, ama yine de bir sonuc clinamamistir. O yilki devist
sergisinde oynanan ¢ok cirkin bir oyunun Danistay’a gé-
tardiliist, ertesi yil kimi ressamlarin sergiyi boykot edisi,
bu arada sayiiabilir. Ne ki, 12 Mart'in “dlzeni korumacit:-
§1”, bu ressamlarin durumunu daha da saglamiagtirmigtir.

Boyle bir ortamda Tirk resminin dizeyini kestirmei
zor olmasa gerek. Gerci bu ressamlar aci durumiari gor-
mezlikten gelerek, durumu cok parlak gosteriyoriar ama,
gercek durum disiindirict ve umut kincidir. Cagdag Tark
Resmi adi altinda Bati sanat merkezlerine gonderilen re-
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simler oraiarda ¢ok kotii ve utanc verici kritikier aimakte,
“yabanci ekollerin” etkisinin k6t bir 6rnedi” olarak ni-
taelendiriimekte-dli'r’ier. (Bu durum, Kiltlir Bokanhdi Glzei
Sanatlar Genel Muadirligi’'niin *3 Eylil 1971 gun, 0.20/
Genel 2443 say:ll yazisiyla resmen aciklanmistir. Bu yaazi,
ayrica ressam - blirokrat isbirliginin bir acik vermesidir.
Nitekim, bu ressamlarin karsi koymaian lzerine, yoneti-
ciler, bu so6zlerini geri almiglar, Tlrk resminin parlak bir
donem yasadi§ini sOylemislerdir.)

1974 yilinda acilan Paris sergisi de, kétii kritikler top-
lamig, “birkac resim disinda sergi tiimiyle cagdisi” bu-
lunmustur. Bunu da, 23 Mart 1974 tarihli Cumhuriyet ga-
zetesinden Ogreniyoruz. Hatta yazar, Tirkiye'de ve Pa-
ris'te birgok ileri Tiirk sanateist bulunurken, boyle gok es-
Ki bir tarih déneminin tekrar olan cagddisi resimlerle ser-
ginin dolduruimasina sasiyor ve bu gidisten o da acy aci
yakiniyor. -

Bu ressamlanin bir bolugl, simdi de, toplumsal konu-
lara kayarak kimi dogmatik toplumcu cevrelerin destegin:
kazanmis bulunuyor. Oysa cagdas toplumcu resmin ne ol-
dugu, gazete ve dergilerde acikianmis bulUnuyor..Bura‘dG
$u kadarini sdéyleyeyim ki bunlarin yaptikiar toplumcu ro-
simler, guniimizde “zayif sanat” olarak nitelendirilen re-
simlerdir, hatta onlardan da &nemsizdirler. Bu resimler,
kolay c¢dzlimlerle, sig bir gercekcii ik OHIGVI$IV|G yapaim:c:
resimierdir.

- Olusum, Tem. - Agus. 1978



TURK RESMININ SORUNLARI ~
i

Olugsum’'un Tem. - Agus. 1976 sayisinda yayimianan
ayni bashkii yazimda, Turk resminin sorunlanni genel ola-
rak ele almis, siiregelen kisisel ve kiumesel davranislari.
degerlendirmeleri sirasiyla aciklamigtim. Bu yazimda da
dergi ve gazetelerde yazilar yazan, Turk resmini etkileri
altinda tutan ressamlann yazilarindan pargalar  alarak.
bunlarin neyi savunduklarini belirtmeye calisacagim. Amc
cim, konuyu biraz daha aydinlatmak, nesnel bir tutumid
bu ressamlari elegtirmektir.

Burada ozellikle iki ressam lizerinde duracagim. Cun-
kit bu iki ressam hem diinyada Omrinid tamamlamis re-
simlerin savunucusu olmuslar, hem de kigisel ve kimesel
cikarcihgin tipik 6rnedini vermiglerdir. Bu ressamlar, Nu-
rullah Berk ile Esref Uren'dir. Nurullah Merk, uzun yillar
Akademi’de 6gretim tyeligi yapmig, Uluslararas) Sanat
Elestiricileri Birligi'nin Tirkiye temsilcisi olmug bir ressam- -
dir. Bir siire de miize midirliga yapmigtir. Esref Uren,
bu tir yliksek gorevierde bulunmamigtir ama, seciciler ku-
rulu tiyesi olarak Devlet sergilerinde kotl roller oynamistir.

Onceki yil yitirdigimiz ozan ve ressam Bedri Rahmi
Eyiboglu da gerci pek ¢ok yazi yazmigtir ama, o, yazila-
rinda daha cok, kendi sanat coskusunu, doga karsisinda-
ki ender sezislerini dile getirmigtir. Turk resminin sorur-
larina degdindigi zaman gercekei olamamigtir ama, zo-
man zaman kendini suclayarak bir eziklik gbstermigtir.
Ornegin bir televizyon konusmasinda «Biz son yirmi beg
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yili bosuna harcamisiz. Bunun baslica nedeni, batida Pi-
casso ve Matisse'ten baska ressam tanimayisimizdir. Ne
yazik Ki bunu cok gec¢ farkedebildi .» demistir. Ayrica din-
yadaki yenilikler kargisinda hei.-kendini yenileyememis,
hem de bir eziklik duymustur. Bir yozisinda, Paris'te bir
genc¢ ressama kendini “‘sari ¢izmeli” diye tanittigini yaza:
ki bu da ezikligini acikga gosterir. Nuruliah Berk ve Esref
Uren’de bu ictenlik goriilmez. Tersine onlar, daima gergek:
leri carpitirlar, daima kendilerini tstiin ve kusursuz goste-
rirler; yani buruniarindan kil aldirmazlar.

Once Nurullah Berk’in yazilarindan parcalar alacagim.
Hemen s6yleyeyim ki Nurullah Berk'in dili dogru ve giizel
degildir.

«Neden plastik sanatlar bosluk icinde ? Neden sevil-
mezler ? Gliclim yetmez bu problemi ¢c6zmege. Sundandir,
bundandir diye kékslz, ilkel nedenleri cok gordik. Alisma-
mazlik, Gstliinde durulacak bir neden. Oteki sanatlarin ge-
lenedi var, resmin yok. Minyatrler, sayfa ve kitaplar ara-
sinda kalmistir. (...) Biz Turkler, bir Akdeniz Ulkesi, bir
2ogulu toplum olarak sogukkanh degiliz. Hemen butiin
hareketlerimizin koékl ve nedeni duygusaldir. Sevdikieri-
miz iyi, sevmediklerimiz koétiidiir. Bir de kiskanciz. Korkunc
bencilligimiz yarg: torafsizligina engeldir. Her sanatg¢r sa-
natin mihveridir. Var mi yok mu kendisi, kendi kisiligi,
duslinlsi ve edilimi. Kisilerden kusaklara, kusaklardan
gruplara hep ayni dramin tamdi oluyoruz. Dram derim, bir
memleket, bir toplumda degder Olg¢llerinin kurulamayisinc.
Paramparcadir deger olguleri. (...) Bu anarsiyi ancak eles-
tiri kurumu onleyebilirdi. Yillardir bu kurumun o6zlemi i¢in-
deyiz.» (1972 Varhk Yilligi)

Goruliyor ki, Nurullah Berk’e gore, buglnki acikh
~durumun baslica nedeni, halkimizin sergilere gitme alis-
kanlidi gostermemesi, bir resim gelenedimizin  olmayisi,
kisacasi resme karsi ilgi duyulmamasidir. Oysa halk, mu-
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ze ve sergilere bir aligkaniikla gitmez, oralarda kendisini’
yenileyecek bir ortam bulursa gider. Bizde ise halx resim
sergilerinde yeni bir sey bulamaz. Clnkd ressconlar ayni
resimle:; yapmaktan  bikmams, halk ise ayin resimleri
gbrmekten bikmistir. )

Hem bu tir bir ilgi neyi ¢éziimleyecektir? Halk, re-
sim satin almayacadina gore, sergiye giderse ressam da-
ha mi cosacak, daha mi ivi resim yapacakur ? .Oysa res-
sam, halk begensin diye resim yapmaz, inandidi icin re-
sim yapar; hatki etkilemek icin de sergi agar. Ayrica, gun-
lerini iic kurus kazanip karnini doyurmak icin calisan, ya
da vurgun ve avanta pesinde kosan halktan ne ilgisi bekli-
yoruz? Kanimca, yapiimasi gereken is, Ulkede yeni resim
kuramlarini yaymak, bu kuramiar geligtirici calismalar
yapmaktir. iigi, bundan sonra gelebilir; o da bir dlclde ..
Bizde gencler yeni resim kuramlarnn nicin Avrupa’ya, A-
merika’ya giderek 6grenebiliyorlar? nigin Ulkemizde OF-
renemiyorlar? Hocalar bunu yapamadiklarina gore, han-
gi yiizle konusuyorlar 2 Hem de yiiksek perdeden... lste
asil sorun budur.

Nurullah Berk’in “elestirici 6zlemi”de bir fanteziden
oteye gitmez. Peki, yillar dnce sair ve yazarlan Devlet ser-
gilerinden nicin tasfiye ettiniz? Iste elegtiriciler, bu sair ve
yazarlardan cikacaktl. Bunu onleyen kendinizsiniz... Kendi
kendilerini goklere cikarmanin hicbir deger tasimadigin:
anlayinca da simdi, elestirici ariyorlar. Hem de bu elestiri-
ci, onlar &vecek bir elestirici olmaldir, yoksa yine yasat-
mazlar. 2 g

Nurullah Berk'in tim ressamlarimizi duygusal, benci!
ve kiskanc bulmasini da ayipliyor, sacma buluyorum. Bu
ressamlar, herkesi kendileri gibi mi saniyorlar, ne ?

Nurulloh Berk Diinyo resmi ile Turk resmini ¢ok dar
bir acidan gorlr ve bir saplanti icinde bocalar. Bakiniz bu
konuda neler soyilyor : '
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~ «Batih sanateilar Dogu Islam Kualttrinin ruhunu kav-
rayarak ilging sentezler basarirken, o kiltirin gdbedinde..
.« yasayan Tiirk sanatcilar ne yapabildiler ? Dogu - Bati s&n-

- tezini basarabilmek, kopyaya, aktarmaya, folkliora, bir “v-
rupaiinin deyimiyle Haci Baba islere yénelmeden yooabil-
mek.» (Varlik, Agus. 1972) -

~ «Peki, bdylesine bir geleneksel sanata sahip ulusun
sanateilar daha disardan nasil bir sey ararlar acaba ?
Ama bu demek degildir ki ¢caginmz Tark sanatint yapmak
iicn sadece yerel sanatlarimiza egilelim. Antenleri her
yone acik bir sanatci olarak tutum ve davranmislarimizi an-
layabilirsek, bir seyler yapmak miimkiin olur. Yoksa bunun
disinda her tirld davranig, olumliu bir sonuca goétlirmez.»
(Cumhuriyet, 9 Ocak 1972)

Nurullah Berk, bagka kosullar altinda yopilan  isleri
genellestirerek, ressamlarimiza dgatler veriyor; sonra ha-
tasim anlayarak bundan vazgeciyor. Once sunu sodyleye-
yim ki, Bati - Degu sentezi dedigi olay, batili sanatgilarin
Dogu folklorundan, eski sanatiardan yararlanmalari olay:-
dir. Ama Nurullah Berk, nasil yararlanildigini dusltineme-
digi icin "antenleri her ydéne acik tutmak’ gibi anlamsiz
bir ifade ile sozlerini baghyor.

Nurullah Berk Tlrk resminin geri kalmishigini, kendis.
gibi, Turk resminin tepesine coreklenmis ve yuksek yetki-
lerle donatilmis kigilerde aramiyor da, bakin nereierde ari-
yor. Ama inandirici olamiyor.

«Ulusal sanatlarimizin Bati sanati paralelinde birer
deger oldugunu farkedeli surada 20 yil ya coldu ya olma-
di. 20 yildan bu tarafa yerel sanatlanmizia gereken anlam-
da iliskili olmamiz gerekirdi. (...) Ayrica Bati sanatinin
hangi yéne bir egilim gosterdigi anlasilsaydi pek c¢obuk
kendimizi toparlayabilirdik. Sayet bu sorunda bizim Dog:
gec kaldi, ya da ge¢ farkina vardiysa bizim zamanimizda
sanateclyl uyaran yoktu.» (Cumhuriyet 9 Ocak 1972)
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_ Nurullah Berk ayrica, yillardir stirdirdiikleri feodali:
teyi docgal ve hakli gbstermeye-de caligiyor.

«1948"ardan sonra ne gérliyoruz ? Her gelen kusak.
eserleiyle hic de dogrulamadikiar bir hareketle éncekileri
kotllemek. Ben André Lhote’un kopyacisiyim, ben entri-
kaciyim, ben akademik bir ressamim, ben mize mudard
ve Akademi hocasi olarak ise yaramaz bir adamim (...]
Basinda yeni yeni sesler ylikseliyor. Bir bagkast bizleri ¢i-
karcilikla sucladi. Her yil Devlet sergisinde tablolar sat:-
yor, bagkalarina pay birakmiyormusuz. Bir bagkasi cikar-
cilar terimine bir de ihliyarlar terimini katti simdilerde.»
(1972 Varhk Yilhgt.)

Simdi de Esref Uren’den kimi pargalar alacagim. Onun
dili ise laubalidir. Sunu da hemen belirteyim ki bu satir-
lari, bencil, gikarci, zorba bir zihniyeti, tim ciplakhgi ile
gozler oniine sermek icni buraya aliyorum.

«Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde oduller, satin
almalar, elbetteki taninmislara bir sans taniyacaktir. Her
seyden once silsilei meratip konmamigtir bosuna. Tedrici
tekdmuliini tabiatin cok muistesna yaratiklari bozmustur.
Genclik beklemesini bilmeli, 6niinde ¢ok zamam vardir.
Yaslilarin sabirsizianmasi hog gériiliir» (Ankara  Sanat
Dergisi, Sayi: 62)

«Bu yilin jiiri Gyelerine yeni bir ad takmiglar : Resim
agalari. Bal gibi hata var bu tesbihte. 31. Devlet Sergis’
jlrisi ressam uyelerinin en azindan bir 50 yillik resim ha-
yatlan var. Nasil kiiciiltebilirsiniz onlari resim agalari di-
ve.» (Ayni dergi, Sayt: 51)

«insanin mayasinda bedenmekten ¢ok bejenmemek
var oldugundan, iyi jiri mimkin degildir. Juri Gyeleri de
etten, kemikten, histen oriili insan olduklarindan davra-
nislarinda da elbette hissin payi olacaktir. Robot degiliz
biz. iyi jliri yoktur, az fena, ¢ok fena jdri vardir» (Ayn
dergi, Sayi : 60)
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«Daha simdiden Deviet Resim ve Heykel Sergisinin
dedikodusu igin gerekenmizansen hazmunms_s?!ﬁ lgit:
makamlar gozlerini acip, kulaklarini tikayacakiar, bildik-
lerini okuyacaklardir.» (Ayni dergi, Sayi: 6.} -

insan bu satirlart okuduktan sonra, resim alanimizin
da, ekonomi vé siyasal alanlarimiz gibi birilerinin yarannz
cahistigini daha iyi anliyor degil mi ?

Olusum, Haziran 1977
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TURK RESMININ SORUNLARI
il

Birinci ve ikinci yazilanimda Turk resminin soruniarn:,
Turkiye'nin genel sorunu iginde ele almig; birincisinde, teo-
rik bilgilenme eksikliginden dogan sag, sol sapmalari be-
lirtmis, ikincisinde, egemen ressamiardan kimilerinin ¢ar-
pik, art distinceli gortslerini kendi yazilariyla ortaya koy:
mustum. Bu yazimda da Tiark resmindeki olumiu ¢calisma-
lari belirterek, evrensei - ulusal sanatla ilgili disiincele-
rimi aciklayacagim.

O yazilarimda su sonugiara varmigtim .

Gecmis yillarda, dinya resmindeki yenilikleri izieme
glicli gosieremeyen egemen ressamlar, bu yenilikleri “sac-
ma” gibi gostererek yerlesik cikarlarint strdlrmigsler, bu
yenilikierin evrensel - ulusal sanattaki Onemini saptaya-
mayan kimi sol cevreier de, bu yenilikleri “k&kl disarda”,
“bizden degil” diye reddederek, onlarin ekmegdine yag sr-
mislerdir. Sonunda ayni noktada birlesen bu eski ve ye-
ni saptiricitar, hakikat yerine hakikatimsi geyler geveleye-
rek, birtakim aydin fantezileri doktirerek, sanat ortamimi-
zi doha da bulandirmiglar, sonunda da cagdaslagmaktan
vazgecmiglerdir,

Ote yandan, bu ressamlarin, yuzythmizin bﬁslarmdf"
susturulmus bulunan izlenimci Gsluptaki manzara, cicek
resimleri; ayni Uslupla yapilan basit, toplumcu igerikli re-
simleri, batr sanat merkezlerinde “¢agdisi” olarak nitelen-
dirilmig, alinan bu koti kritikler Tlrk resminin dinya res-
mi karsisinda iflas ettigini actkca gdstermistir. Ne ki bu
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ressamiar, U}kedekixegemen!?klerini ve yerlesik cikariarini
stirdirmisler, esrgilerden satiglara, basin - yayin ardagla-
rindan bakenlik yetkililerine dek tim araclar denetimleri
altinda tuiciak, 6nemli mevkiieri ellerinden birakmamisg-
lardir. ‘Ulke sanatinin dis Glkelerde bu denii onur Kkiric
sonuglar almasina kargin, bu ressamlarin hala ayokta ka-
labilmeleri cok dustndurtcudur.

Birinci ve ikinci yazilarimda ortaya koymaya calistig
gercekler asag: yukarn bunlard:,

Bizde son yillarda bir de "kéku disarda’ sbdzU aid:
ylrtdi. Bu sdz, sol goriinen tutucu ressamlann bir yut-
turmacasidir, ve attinda, yeni dlistince ve kuramlarin  on-
larin egemenliklerine son verecegi korkusu yatar. Oysa
bir yerde yeni sanat varsa, orada kokii disardalik degii,
veni diinya sanatl temeline dayall ve halk sanatlarindan
ve ulusal degerlerden glc ailan evrensel - ulusal bir sanss
var demektir. Yeni sanatlart koku disardalikia kottieyen-
ler de, kendilerinin koksliz ya da clrimis kokler tzerin-
deki kuru dallardan farksiz seyler oldukionni gostermis
oluriar. Bir yazanin dedigi gibi, “Her sanat yapiti belli bir
tlire girer; tarintn de gereklerini bozmaz. Yapitin sag-
lamhid!, sanatcinin sectigi tlrd kesin olarak uygulayip uy-
gulomamasina baghdir. Sanatgr gercekei midir, yoksa ya-
pitin temeli dis alanina mi atilmistir, bunun bilinmesi ge-
rekir.” Ornegin Nazim Hikmet, Aragon ve Mayakovski fii-
tirizm ve gercgekistuculikten yola ¢ikmislar, halk sanat-
larindan, halk tirkiilerinden, ulusal destaniardan yararla-
-narak, "“gelenekten kopma" ve “ulusal kilttire kok salma”
diye niteleyebilecegimiz iki karsit siirecin ortak diyalekti-
gini gostermislerdir. Hatta Aragon, kendi ulusal kilturd ile
yetinmemis, baska Ulkelerin Kiittrleri ile de ilgilenerek:
insanhgm tim kdltdrdne sahip citkmigtir.

Fvrensellik, ulusalliktan gecer. Bu ulusallik, ayrica,
devrimciligi de icermelidir. Yoksa, &lmezlik katina erisi-

¥
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lemez. Bu yoldan bir bilesime gidilmezse, salt goziem,
salt iyi bir diyalog, salt cinsel bir titregim, ne denli usta-
ca verilirse verilsin, o vapit insanciilik niteligi kazanamaz
Nesnel gercegin insan pilincin'de:ki yansis:, Oznel imgeleme
déniismelidir. Kuramsal disiincenin imgelerle orillisd, ya-
oiti canli ve c¢arpict kilar. Ritim, uyum, gerilim gibi bil-
tinleyici 6geler de, yapitin duyumsal ydniinde bir iglev
kazaniriar.

Gilizeli, soyut bir kavram olmaktan ¢ikarip, onu insa-
nin yaratict ve degistirici glicl ile birlikte ele alinca, glzel
karsisindaki cirkin, 6zveri karsisindaki tckagiteilik, dogru
karsisindaki yanhis, ylcelik karsisindaki bayagilik da gun-
demimize girer ki; bundan hareketle, sanatin amacinin
yalmizea glzellik kavrami ile ugrasmak degil, ayni zaman-
da dzveri, dogru ve yice olanla ugrasmak oldugu anlasilir
Ayrica yaratict ozgurlik karsisinda sekterce bir  tavra
diismemeliyiz; estetik zevkimizin ve estetik egitimimizin
veterli olup olmadidini gézéninde tutmalyiz. Egemen ¢ev-
reler, turli propogandalarla, yeni sanatlan alaya aliyor-
farsa bu sanatiarin  cadimizin sanatr ve blyuk sanatin bir
devami oldugunu unutmamaliyiz. Gerici glgler, yozlasan
ve gevseyen deder sisteminin yerine toplumun dinamik ve
taze giiclerini koymak isteyen yeni kiltlir yaratmasini da
énliiyor, ya da geciktiriyoriar. Ortaya cikan bosluk, dis
kiltiirlerin saldins (kiltir emperyalizmi) ile delduruluyor
ki, bu da siiriip giden kuralsiziasmaya ve yabancilagsmaya
ve yabancilasmaya yeni bir boyut getiriyor, hatta sorur:u
doha da derinlestiriyor. _

Bitiin buniara karsin Glkemizde, batidaki onemli ye-
nilikleri benimseyen ve bu yeniliklerden yola ¢ikarak kokid
ve ileri yapitlar ortaya koyan ressamlar da yetismistir. Bu
ressamlar, oteki ressamlarin alaya dldiklan, aslinda bi-
yik sanatin birer devami olan kibizm, soyut sanat, Op -
Art, kinetik sanat gibi yenilik¢i akimlan  benimsemisler,
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taklikcilige dismeden halk sanatlarimizdan, ulusal deger-
lerimizden yararlanarak, kisisel bir Uslup ortaya koymus-
lardir. Bu ressamliar, Cemal Toliu (1899 - 1968), Zeki Faik
izer (1805), Sabri Berkel (1207), Bedri..Rahmi Eyiibogiu
(1911 - 1975), Cemal Bingd! (1913), Neset Giinal (1823}
Adnan Turani (1923, Adnan Coker (1928), Gencay Kasap-
¢l (1933), Altan GlUrman {1938 - 1976) dir. Genglerden de,
heriliz kigisel bir Gsluba erismemis olsalar da Halil Akde-
niz'i, Osman Ding’i, Zafer Gencaydin’t Zahit Blylkisleyen'i
Bekir Sami Cimen’i sayabilirim.

- Cemal Tollu, kiibizm'in geometrik Ozelligini Eti sana-
tinin’ olclleriyle birlestirerek anitsal yapitiar ortaya koy-
mustur. Zeki Faik lIzer, soyut sanati ¢inilerimizin ritmine uy-
durarak yeni duzenlemeler yapmistir. Sabri Berkel, énce kii-
. bizmden sonra soyut sanattan yola gikarak halilarimizia,

kKiilmlerimizle, minyatlrlierimizie, ¢inilerimizle baglar buli:-
‘nan olguld ve ritmik yapitiar meydana getirmistir. Bedri Rah

mi Eyuboglu koy motiflerimizi dekoratif bir anlayisia ye-

niden canlandirarak ilging duvar mozaikleri yapmistir. Ce-

mal Bingdl, soyut gecmetrik dlzenlemelerine ""Hat’” sanati-

mizin ¢izgi degerlerini katristir. Adnan Turani, soyut di-

zeyde koy kilimlerinden yararlanmistir. Adnan Coker eski

Tlrk mimarisinin geometrik ¢zelliklerinden soyut bir Uslup

meydana getirmistir. Gencay Kasape:. Op-Aart’tan yararia-

narak, el sanatiarimizic baglar bulunan yapitiar ortaya koy-
mustur. (Bu ressamin, tutucu ve cikarci ressamiarin yanin-
da yer almasina hdla sasiyorum); Altan Gurman, soyut sa-
natla sosyalist dislnceyi birlestirerek bizde ilk olarak aydin
sanatel tipini vermistir. Figlratif resim yapan Neset Gu-
nal ise, Léger’in bicim anlayis! ile ise baslamis, giderek
Orta Asya Tlrk resim sanatinin temsilcisi Mehmet Siyah-
kalem’le baglar kurarak yerel bir tslup ortaya koymustur.
Uikemizde kinetik benzeri resimler de yapiimaktadir.
Olusum, Tem. - Agus. 1877
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SANATIN TANVE

Daha dnceleri boyle bir konuyu ele almak benim igin
olanaksizdl. Cink{l Glkemizde yeterii kaynak kitap yoktu
Son vyillarda tlirkceye cevrilen kimi kitaplaria bu olana-
ga kavusmus olduk. Bu kitaplar dzellikie, Gyorgi Lukacs”ir:
Cagdas Gergekeiligin Anlami, Ernest Fischer’in Sanatin
Gerekliligi, Christopher Caudwell'in Yanilsama ve Ger-
ceklik’idir. Nitekim kimi yazarlarimiz bu ve buna benzer
kitaplardan yararlanarak sanat konularini aciklamya bas-
ladilar. Ben de bu yazimda, bu kitaplardan ve daha bagka
kitap ve ansiklopedilerden yararlanarak gegmis donemler-
de ve gliniimiizde sanatin nasil tanimlandigini anlatmaya
calisacagim. '

insanoglunun en eski ugraslarindan biri olan sanat,
toplumun yapisindaki degisiklikiere kosut olarak degismis.
filozoflarca da cesit ¢esit tanimlanmigtir. Bu tanimlara gir-
meden once ilkel toplumdaki durumu agiklayalim :

iikel toplumda sanat, biyil ile karigmig, sanatel da,
biiyiicti gibi toplumun kendisinden bekledidini gercekles-
tirmeye calismistir. Is bolumu ile itk sinifli topluma gecis-
te bu gdrev sanatci, din adami ve daha sonra hekim, bilgin
ve disinlr arasinda pay edildi. Sanatginin gorevi, yasa
digi kentin, sintfin, ulusun insanlarina bir kisilik ve yasamc
bilinci 0$|lamd, insanlann yitirilmis birligini kurma  oldu.
Ciinkii is bolimi, ayn is kollar ve sinif ayriliklar ylzun-
den, insan, yalniz dogaya degil kendi kendine, birbirine de¢
yabancilagmisgii.

Simdi sira sanatin filozoflar tarafindan cesitli bicim-
lerde tamimiandigr tarin caglarina gelmis butunuyor.
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Eskicag'da, sanat ile glzelligin birbirinden ayri oldu- .
gunu goririz. Gazellik, fizik 6tesinin bir ic belirtisi ola. ak,
sanat da, sanctsal bir calisma olarak tanimlanir, Eski ca-
gin Unld filozoflarindan Eflatun, birbirleriyle ilis'  rini ka-

“bul etmekle birlikte glizellik ve sanat kavramlarini birbirin-

den ayinr, glzelligi insaniistl distincenin gergek diinyada
bir 1simasi, sanatl da gercegdi taklit eden bir yaratma ca-
hsmasi olarak tanimlar. Eflatun, ayrica, taklit, glizelligin
taklidi oldugu gibi, gecici, ciirimeye yiiz tutmus gercek-
lerin taklidi de olabilir, ama guzeliigin taklidi dcha va-
rarlidir, der.

Yine Eski ¢agin unlu filozoflarindan olan Aristo, tak-
lit'i kabul etmekle birlikte bu taklidin 6zelin degil evrense-
lin, gecmiste degil gelecekte olabilecegin taklidi olma-
sini ister. |

Karanlik bir cag olan Ortacag’da, glizelligin Tanri’dan
kullarina ve yaratiklarina gecen bir nitelik oldugu sdyle-

-nir. Bize girkin gdériinen yaratiklarin bile bir giizelligi bu-

lundugu, insanin yardttudi seylerin, Tanriminkiler gibi gu-
zel olacagr dustndlur. Cinkl insanin yaraticiligi, kutsal
varatmanin taklidinden ibarettir.

Onbesinci ylzyilda Eflatuncu dustnirler, sanatl, ye-
niden guzellik duygusuna dayandirirlar. Onattiner yiizyildc
da Aristocu diusgUntrier, doganin ve gerceklerin taklit edil-
mesini ve “evrensel gulzeilik” kavramini yeniden ortaya
atarlar. Ayni ylzyihin ikinci yanisinda taklitten uzaklasila-
rak, akhn 6zglr yaraticiigi Uzerinde durulur. Onyedinci
ylzyilda da bu gdris, imgelem gicinin yaraticihgr bici-
minde slrer. _

Sanatin felsefesi olan Estetik, sbtzclik olarak ilk kez
1750 yiinda Alman felsefecisi Alexander Gottlieb Baum-
garten tarafindan kullanildi; kimi degisiklikler gecirerek
de ginumiuize dek geldi. S6zgelimi, maddeyi yalnizea me-
kanik niteiikleri olan bir varhk olarak goren, ve bugiin de
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kimi bilim adamlarinin bilingsizce benimsedikleri mekanix
maddeciliki=, sanat, nesnel olarak ele alimir, yapitin sa-
dece santt siniriar icinde kqimardk elestirilebilecegi sov-
lenir. ™ apita 6znel bir seymis gibi bakan idealizmde de,
yapi..a, sanatcinin ya da izleyicinin kafasindaki bir duyum
olfugu savunulur. Mekanik maddecilerin 6nde gelen fiio-
zofu Holbach (1723 - 1789), idealistlerin 6énde gelen filo-
zcfu da Berkeley (1685 - 1753) dir. Maddenin nesnel yanini
gelistiren maddeci filozoflar giderek “bicimcilik” kuramini,
maddenin 6znel yanini gelistiren idealist filozoflar da “du-
yumsalitk” kuramini ortaya attilar. GorGldigu gibi her ki
kuramda da nesne ile 6zne tektek ve ayn olarak ele ali-
niyordu. Buna itk tepki Kant (1724 - 1804) tan geldi. Kant.
maddede bir “kendinde -'sey” bulundugunu soOyledi. Sor-
ra Hegel (1776 -1831) Ozne - nesne iligkisini eie aidgrak.
fenomenier (zerinde durdu. Hatanin 0zneyi nesneden so-
vutiomaktan dogdugu boylece anlasilinca, etkin o6zne -
nesne iliskisinin, dogada gergekten yagayan, soyut di-
siinceleri somut yasamlardan izler tagiyon “insan” dan
baska bir sey olmadigr anlagildi. Ne ki Hegel yalnizca fe-
noemenier lzerinde duruyordu. Geirci Hegel Ozne - nesnsg
celiskisini ¢dzmiisiii ama, ona gore de yalnizca fenomen-
ier vardn: buna da ¢oziim denemezdi. Clnkd yalnizca fe-
nomenler var olunca, oigulari diizenlemeye ve degerlen-
dirmeye yarayan bir gerceklik - akil ya da madde - yok de-
mekti. Bilim, kuram ya da gercek diye bilinen duzenleme-
ler keyfi ve temelsiz olacaklardi. Marx (1818 - 1883), etkiri
bir 6zne - nesne iliskisi ortaya atmistir. Marx'in kurami,
dzne olan insanin nesne olan doga ile savagimina dayanit

Ote yandan basta Auguste Comte (1798 - 1857) olmak
{izere pozitivistler standart bir gerceklik saglayabilmek
icin her sisteme soktukiar “akil”1 estetige de soktular ve
sanat yapitini “uygunluk” ve “olasihk”lara bagladilar. Boy-
lsce estetik, yapittan katiksiz tad alma biciminde ele aiin-
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di ve “sanat i¢in sanat” ortaya atildi. Bu, dogal olarak,
sanat yapitlar arasinda ya da yapitlardan alinacak tadiar
arasinda bir ayrim yapmak icis bir dici vermiyordu. Bu ne-
denledir ki pozitivist estetik¢iler isin icine bezan duyur:-
sal ilkeler (kisilik ya da duygu gercekligi), bazan bicimsel
duzenleyici ilkeler (ritir: ya da bicim) soktular. Hatta sa-
nat alaninin digindan ruhbilimsel, tarihsel, biyolojik koker-
li.kimi dlgtnceler sokarak bazan kuram bakimindan ide-
alist (O6rnegin psikanaliz), bazan maddeci (6rnegdin fizyo-
loji, Darwin’ci biyoloji), bazan da Descartes, Spinoza, He-
gel, hatta Marx gibi birbirine uzak ve karsit kaynaklardan
¢ikarilmig kavramlar sokarak bir cesit secmecilige gittiier
Gunumuz estetikcileri ise Marksei kurami  elestirs]
bir bicimde slrdrtiyorlar. Ozellikle Plehanov, Chifistop-
her Caudwel, Ernst Fischer, Gydrgi Lukacs; Marx ve En-
gels’in ¢izmis olduklari ¢erceve iginde, diinya sanatini de-
rinlemesine inceleyerek kapsamli ¢dziimler getirdiler. Bu
estetikgiler, sanati herhangi bir estetik katagori ile snir-
landirmayi reddederek ve sanata disardan bakarak, onu,
kaynaklari ile ele aldilar. Sanatin disi da onlara gore, top-
lum’dur ve sanat yapiti toplumun bir Grtintidir, 6ziinde top-
iumbilimsel bir parga tasir. Sanat dederleri de, disardan
gbrilen daha genel bir perspektif acisindan ve bir dun
ya gorUsl igcinde siralanir, bitiinlenirler. Bu estetikgiler,
drtinlerin birbirleriyle ve som{t yasamla etkin iliskilerini
‘gozler onune serebilmek icin de toplumbilim’e dayanirlar.
Ayrica, sanatin degdisken bir sey oldugunu, toplum aga-
cinin Uzerinde ayni 6zu tasiyan ve bu agacla birlikte ge-
lisen, buylyen bir cicek oldugunu kabul ederler. Ote yan-
dan, sanatin yasami olan devamli akici yenilesmeyi savu-
nur, buna -herhangi bir engel bulunmadidini séylerler.
Cagdas estetikcilerin lizerinde durduklari bir nokta da
- glnlmuzde sanatin “"toplumcu”, “burjuva” dive ikiye ayril-
mig olmasi, bunlarin birbiirerini kotilemeleridir. Bu este-
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tikcilere gore bu iki ekonomik dizen, temelde ne denli .
karsit olurlarsa olsunlar, birgok ortak yan coéstermekte-
dirler. Ornegin sanayilesme, teknik bilgi, bilira, blyik kent-
ler hiz, ritim, bir sird yeni y0$ont|¥ar,»diwgular, dartiler.
her iki diizende de goérilmektedir. Her iki diizendeki geng-
ler de “yeni"yi “eski”ye yedlemektedirier. Ozellikle toplum-
cu diizendeki gengler, modern olmayi istiyor bunun icin de
her tiir yeniligi izliyorlar. Burjuva dizeninde trkdticu olan
ne bicimcilik, ne soyut resim ve sgiir, ne elektronik muzik
ve anti - roman’dir; bu diizende {irk{itiicti olan, kazanc sag-
lamak icin, kitleleri yozlastirmak icin degerli sanatin ya-
ninda “afyon” sanatin da iretilmekte olusudur. Ama buna
bakarak, burjuva dizeninin yazin ve sanatindaki tim mo-
dern dgeleri ciiriiktiir diye bir kenara itmek blytk bir ya-
nilgidir. Bu tutum ayrica insanin sonsuz gelisme yetenek-
lerine inanan toplumculuk anlayigina da uymaz. Cagdas
estetikciler ayni zamanda, bir zamanlar Sovyetler Birli-
gi'nde uygulanan, ve resmi sanat haline getirilen dogma
tik toplumcu sanati da “zayif” sanat olarak niteliyorlar.

Olusum, Arahk 1976
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VASARELY
Ruhi Bukst'ya

5 — 23 Haziran 1973 giinlerinde Fransiz Kiltiir Merka-
zi'nde “Vasarely, Ustalar ve Dostlar” adh ilging bir baski
sergisi acildi. Bu sergide Vasarely’'nin  yapitlar yanindg,
geometrik goyutcu sanatcilarin, kinetikgilerin, yeni akim
uiuslararas) hareketi yurdticiilerinin yapitiar da yer ali-
yordu.

Vasarely’den onceki sanateilar, yani ustalar, Josef
Albers, Sonia Delaunay, Jean Arp, Auguste Herbin, Louis
Kussak'tir. Vasarely ile birlikte ve ondan sonraki sanatgi-
lar ise Michel Seuphor’ Olle Baeriling, Richard Morten-
sen, Jean Deyrolle, Jesus Raphael Soto, ivan Picelj, Car-
los Cruz - Diez, Julio Le Parc, Hugo Demarco, Geneviéve
Claisse'dir. Bu sanatcilar, Mondrian, Malewitsch, Kandin-
sky yolunda yirlyen ve soyutiama - yaratma akimlarinda
Kinetik arastirmaiarda dnemli roller oynayan sanatcilard:y.

| Vasarely’nin ustalarinin baski  resimierini sanat ki
taplarinda ¢ok goérdidgiimiizden, burada yalnized yeni sa-
natcilarin ve Vasarelly’nin resimlerini anlatmada calisa-
cagiz : .

Soto, diz bir bina yiziniin tekdiize penc-erelerini Ve
degisik pancurlarini antmsatan iki ¢ renkli resimler vap-
mig. Picelj, siyah ya da beyaz bir fon {izerine siraladigt
dairelerin icini degisik ydnlerde inceli kalinh cizgilerie ta-
ramig. Cruz - Diez, sik ve renkli dikey cizgilerin arasin,
~tarak digini animsatan renklerle boyamis. Le Parg, gri bi-
‘fon lizerine kigiilen ve biiyiiyen siyah ve beyaz daireleri
icice kareler dlizeninde siralamis. Demarco, tek renk bir
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kare fon (izerine, baska renk daireleri icice kareler dize- -
ninde siralumis. Claise, kare bir fonu doért:esit kareye bo-
lerek herpirine ayni biiyiiklikte birer daire  yerlestirmis,
sonr. bu dairelerin herririnin icine kaydirmal cesitli bii-
yiikltkte birer daire daha yerlestirmig, meydana gelen pai-
culart carpict iki renk ve siyah beyazia boyamis.

Vasarely ise birkag cesit caligmis. Kimi resimlerinde
yiizeyi, belirli buylklikte karelere bolmiis, bu karelerin ici-
ne daireler, baklava bicimleri yeriestirerek bunlari bazan
iki renkle, bazan da cesitli renklerle boyamig. Bazan renk-
lerde acikhik koyuluk yaparak, renklere bir titregim etkisi
vermis. Kimi resimlerinde, ylzeyi birbirine bitisik kiiplerle
ormiis, bu kipleri, ya golge - ISIK hissini veren tek renkle,
ya da bu kiplerin ylizeylerini cesitli parlak renklerle ve si-
yah beyazia boyamis. Resimlerinin timu ‘simetrik cldugu
halde, renk degisiklikleri, golge - isik oyunlari ile bu si-
metriyi bozmus. Kimi diizenlemelerini de degisik renklers:
yinelemis.

Vasarely, resim sanat; ile ilgili olarakda sunlart soy
lemis : :

«Toplumcu bir sanatin distuni gérmekteyiz. Melodi,
ritim ve siirde oldugu gibi insanda da plastik derin bir ¢e-
kim kaynag: oldugunu distntyorum. Kalabahk Kitieler,
cok sayida varlik, iste yeni Olcd, igte kuruluslarin icytzl
ve sinirsiz uzay. (1983) :

«Dogada seri vardir; doga, o bile sonsuz kombinezon-
lar tizerinde oynamaktadir. Benim plastik birimlerim, yu-
varlaklarim, karelerim, ayni zamanda ince kumdan, ca-
kiltaslarindan, yaprakiardan, ciceklerden gavirlerdir. Bir
manzara resmi yapan ressamdan dogaya cok daha yak:-
nim, ¢lnkl ben bunun icindeyim. Elemanlarnin bir arayc
getirilmesi, dlzenlenmesi seviyesinde ona ulagiyorum.
(1969)
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«Hangi insanin mi resmini yapiyorum? Kuskusuz bi-
limsel toplumun-insaninin; bu”insan ilk kez tarihte ger-
cekten maddeye kismen de yasama egemen oimaya bas-
lamistir, uzayda ilk adimicnini attigi ve en Gelice disleri-
nin birkacinin gerceklestigini gérdiigii sirada. Hangi in-
san icin resim yaptiJim sorusuna gelince: Yanitim basii-
tir. Kagcamak yapmadan kisaca insan icin. Birilerine faz!c
pahali satarak, birilerine sadece vererek ecdattan kalma
bencilligimden nihayet kurtulmus, bir insancil olaya ka-
tildigimi saniyorum. (1969)

Vasarely 1908 yilinda Macaristan’in Pecs kasabasinda
dogdu. Budapeste'de Once tip, sonra dekorasyon ve re-
sim ogrenimi yapti. 1930°da Paris’e yerlesti. Dekorasyon,
reklam iglerini (maket, afis, illistrasyon), ikinci meslek
olarak yapti. 1944'de kendisini resme verdi; duvar halis',
serigrafi, litografi calisti. Denise - René grubu'na girdi.
Surindependants, Réalités Nouvelles ve Mai sergilerine
katildi. 1947'de Bretagne'da Belle - lle plajlarinda tatilde
iken "Uzay ritmi ve geometrik soyutlama“yi buldu. 1948'de
bir Prcvence koylu olan Gordes’de kinetizm’in  hareket
noktasini buldu. 1950'de Denise - René galerisinde ilk ki-
netik resimlerini sergiledi. 1952 - 58 arasinda énemli bir re-
sim olan Malewitsch’e Saygl resmini yapti. 1953'de kine-
tizm’in tarifini yapti ve Multiples’leri (sonsuz cogalma) uy-
guladi. (Ismail Altinok, Yeni Resim Sanati, S: 19)
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TOPLUMCU GORUS vé RESIM SANAT!

Bildigim kadariyla toplumcu gdris, sanat, edebiyat,
bilim, felsefe gibi Ust yapi driinterini topluma baglayan, bu
tirinlerin tarihsel siirec icinde toplumdaki degismelere ko-
sut olarak degistigine inanan, ve birbirleriyle, somut ya-
samla etkin iliskiler icinde bulunduklarin bilimsel olarak
ortaya koyan bir diinya gorlsidir. Ayrica, bu st yapi
Girinlerinin toplumu gelistirici, birlestirici, biling aktarict
oldugunu, bu trinlerin bir sinifin mali degdil tim toplumun
mall olmasi gerektigini savunur.

Oysa burjuva yazariari, konuyu Oylesine karigtirmis-
lardir ki, sonunda, sanat mi toplumdan g¢ikti, yoksa top-
fum mu sanattan cikti diyerek isi tavuk mu yumurtadan
giktl, yumurta mi tavuktan cikti tartismasing cevirmislerdir.

‘Bakis acimizi bdylece belirledikten sonra konumuza
gecebiliriz saniyorum. Ben kolayhk olmasi icin sanati et-
kileyen etmenleri Gge ayiracagim: 1 — Toplumsal olay:
lar ya da devrimler, 2 — Bilimdeki yenilikler, 3 — Ustiin
sanatctlar ve sanat koruyucularl. ,

1 — Tarih boyunca siiregelen toplumsal olaylar yc
da devrimler sanatl etkileyen etmenlerin basinda gelirler.
Bu etmenlerle sanatin igerigi, dinsel, burjuva yasantisi,
halkin ve calisanlarin yasami, insanin ve maddenin ger-
cedi gibi cesitli degisiklikler gecirirken bigimde de bircok
degisiklikler olur. Tipki primitif sanat, yeniden dogus sa-
nati, cogkucu sanat, klasik sanat, izlenimci sanat, kibizm,
fovizm, gercekistic sanat, soyut sanat, Op - Art, kinetik
sanat, minimal sanat, Pop - Art, modern figlratif sanat.
toplumcu gercekei sanat gibi ¢zl ve blyidk sanatlarda go-
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rilen igeriksel ve bicimsel degisiklikler gibi... Ne ki dev- -
rimlerle ilgili icerik degisikligi sasirtict bir durum gdsterir.
Devrimi gerceklestren sinif, sanatgidan, kendi yarattii
devriinin temsil edilmesini isterken, kimi scnateilar buna
yanasmaz - gliniimiizde de su ya da bu yolda bu gibi du-
rumlar gériilmektedir - tersine, yeni egenien sinifin biyik-
lenmesini, aggdzliligini ve zorbahgini yansitmay! yegler-
ler. Ornegin David, 1789 devriminden sonraki zorbaliklar:,
eski Roma konularini isleyerek dolaylh yoldan yansitmaya
calismis; Gericault, devrimin yarattidi das kinkhginr sim-
gesel olarak canlandirmis; Delacroix, yitirilmis umudu
1830 ayakianmasi ile yeniden canlandirmak istemistir.
1848 devriminden scnra da Courbet ayni bicimde, yoksul-
larin ve calisanlarin resimlerini yaparak devrim konusunu
ters yonden ele almig; Daumier, devrimin tum zorbalik va
iki yizidliguni gézler éniine sererek burjuva sinifing kar-
st amansiz bir savasim agmistir. Cagimizda da Meksikah
ressamlar gerceklestirdikleri kilometrelerce uzunluktaki
duvar resimleri ile toplumcu resmin yeni orneklerini orta-
va koydular. Bu ressamlarin en Unlileri Orozco, Rivera ve
Siqueiros’tur.

Sovyetler Birligi'nde ise durum baska olmusgtur. 1917
Ekim Devrimi'nden sonra devletin resmi memuru haline
gelen orta yetenekli ressamlar, yeni kuramlar ortaya atan
ve “yeni topluma yeni sanat” belgisiyle ise sarilan ilerici
ressamlara karsi cephe almiglar, her tir gercek sanatsai
bicim yaratmasint klglik burjuvazinin gariplilkeri diye ko-
tileyerek, sanat tarihinde benzeri gorilmemis bir atilimi
Onlemiglerdir. Sonralan somut yasami teoriye uydurarak
da zayif sanati tlkede egemen kildilar. Oysa bu yenilikci
hareketin icinde Marc Chagall, Malewich, Mayakovski,
Tatlin gibi dinya resminde c¢idir agcmis buytuk ressamlar
vardi, ve bu ressamlar devrimin ortaya attigi yeni igerik-
leri, yeni ve glgllu bir resim diliyle yansitiyorlardi. Ne ya-
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zik ki bu hareket, 1935'den sonra tamamiyla glindemden
kaldiridi. Oysa bu hareket zamanla daha da gelistirile-
hi'* di. Buglin kimi Sovyet kuramcilari bu konunun artik .
"“ovyetler Birligi'nds- kapandigini, bu dénemin artik asii<
"gini sdyluyorlar ki bu da tarihsel bir yanilg olarak go-
rildyor. '
Ote yandan devrimini yeni tamamlamis  Ulkelerden
Cin ve Kiba’'da, resim sanatinin bir siire icin ertelendigi-
ni, sadece propoganda resimleri ile yetinildigini goriyoruz.
Dikta rejimleriyle yonetilen Latin Amerika tlkelerinde ise.
yenilikei akimiara bir savagim ruhu katilarak, soyut sanat-
la Pop - Art arasi bir yol izlenerek, ya da halk sanatlarin-
dan yararlanilarak, sefalet, baski ve somiurt kosullart can-
landinliyor; Meksika resmine bagii yeni bir toplumcu re-
sim ornegi veriliyor. (bkz. Devrimler ve Kilttr Tarihi An-
siklopedisi)

2 __ Bilim alanindaki yeniliklerin sanata etkisine ge-
lince :

Bir sanat yazan bu konuda sunlary sdyliyor : «Bilim
ve sanat, diinya gorlsiinde, doga (insan) gizlerini arama-
da, dzgurlikte, toplumsal gizi aramada birlesmislerdir.
Bu birlesme, ele aldiklar bir olayi imgeleme, betimieme,
kanitlama strecleri icinde gerceklesir.»

Sanat tarihi ile bilimler tarihine sbyle bir bakacak
olursak, sanattaki yeniliklerin bilimdeki yeniliklere kosut
olarak ortaya atildiklarini goririiz. Sézgelimi, yenidendo-
gus dénemi resmindeki yenilikler, doga bilimlerindeki ye-
niliklerle yakindan ilgilidirler, ve bu ddnemin ressamliari
ayni zamanda bilimlerin de bulucusudurlar. Ornegin Leo-
nardo, doga bilimlerinde bircok yenilikler ortaya atmuistir. Iz-
lenimcilik akiminin _fizik biliminde glines i1giginin yedi ren-
ge ayrildigr yillara rastlamasi bir rastlanti degildir. O yil-
larda izlenimeilik karanlik atdlye resmine bir tepki olarak «a
otk hava resmi» adiyla ortaya atilmig, yedi rengin ayriimasi
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teorisiyle kuramlasgtinimistir. Ayni’ bigimde kibizm, ondo-
kuzuncu yizyilda ‘meydana gelen sanayi devriminin fabri-
ka ve makinelerinden yola cikilarak bulunmus. vahsi sa-
natina ve gunun felsefi akimlarina dayanilarak <uramlas-
tirdmistir. Soyut sanat da fizik, kimya bilimlerindeki yeni
buluslara paralel oiarak, dodada goriinmeyeni, doganin
ozlnld vermeyi amaclamigtir. Op - Art, kinetik sanat da
optik alandaki yeni buluslaria ilgili yeni estetik ¢calisma-
tardir. '

Unltd Aiman ressami Willi Baumeister'in bu konudaki
gorusleri de soyledir :

«Dogal bilimler, felsefe, yazin, plastik sanatlar her
cagda ortak bir amaca yénelik olarak gelismiglerdir. Goz-
lemin ortaya ciktigi yenidendogus’ta Direr'in  resimieri
birer gdozlem gibidirler.»

«Bugiin dogal bilimlerde gdzlem ve mikroskop yeter-
li olmamaktadir. Duyarh 8l¢li araclarn, timdengelim yolu.
rolativite ve olsa olsa hesaplarindaki bagintilar kullanii-
yor. Duyarli 6l¢t araclan ile elde edilen bilgiler, kéklesmis
kimi tasarimlari ortadan kaldirip yerlerine daha soyut ger-
cekler koymaktadirlar. Yeni resmin garip, Gdeta yabanc:
bir etki birakmasi bundandir. (...) Yeni resimde, aranildig:
- zaman resimlerin yapisinda, kuruluslarinda, dedisiminde.
- konusuz ama cok gliclii motifler goriilecektir. (...} Bugiin-
ki cabalarin, evreni taklitten cok uzaklastigi, bilinmeyenz
cok glivendidi goérilmektedir.»

Bir baska yazar da buglinkii resmin yeniliklerini an-
latirken, sanki bilimdeki ve teknolojideki yenilikleri de
aciklar gibidir :

«1960'larin resminde, mizah ve ciddiyet, estetik ve
reklam sanati incelidi, parodi ve polemik, gercek ve ger-
ceklstu olan, yuceltilmis halk sanati ve kiiclimsenen re-
‘sim sanati, naif resim, kolaj ve asamblaijlar, doyurucu Pop
renkleri, ucucu hayal gibi gotlgeler, dev gibiler ve mikros-
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kcbik ‘olanlar, gdz kamastiracak denli yeni, acinacak den-.
li eski, pilincli olarak secilmis bir parca ya da bilingli ola-
rak -ecilmis bir aynnti. dogadan tamamiyle kopmus olan
«weometrik soyutlama. amblem kadar kesinlik, sayilar ve
cotik etkilerle oyuniar, kinetik ve kinetik taklitleri, yaga- :
“min ve donup kalmis olanin isaretleri, bizi yerimizden cic-
ratacak soklar, hayal kadar uyutucu tathlikla seyler...»

5 — Ustiin sanatcilan ve sanat  koruyuculairnt da
soyle siralayabilirim : ' '

Kanimca onsezileriyle ve ustliin buluslanyla dinye
resmine yon veren sanatcilar sunlardir : Masdaccio, Leo-
nardo, Rembrandt, Monet, Cézanne, Picasso, Matisse,
Malewich, Dali, Vasarely. Sanat koruyuculari igin de yeni-
dendogus doéneminin kimi papa ve. prensierini, gunumuz
Latin Amerika ilgililerini, Avrupadaki kimi sanat yazarlari-
ni sayabilirim. Gergi tablo tacirleri de resim sanatinin ge-
lismesine ve sanatcinin calismasina yardimcl olmuslardir.
ama, resmi alinir satilir bir meta haline getirdikleri igin,
onlarn dtekilerin yaninda sayamadim.

Gortliyorki her cagin bir sanati var. Cagimizin sa-
natr da kanimca toplumcu gortse bagh ileri sanattir.”

Olusum, Aralik 1979
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GLUMLU SANAT, OLUMSUZ SANAT

Yakin zamanlara dek sanati olumliu olumsuz diye iki-
ye ayirmak olanaksizdi, ve sanat denince akan sular du-
rurdu. Gerci Unlt filozof Jean Jacque Rousseau’nun Di-
jon Akademisi'nin anketine verdigi ters yanit akillar
bulandiriyordu, ama, ortada bunu kanitlayacak bir olay
yoktu. Oysa gunumizde, resmen ve 6zellikle olumsuz sa-
nat dretiliyor ve bu olumsuz sanat, geri kalmis Ulkelere
bir zehir gibi saciliyor. Amag, diinyada dondiiriilen soy-
gun ve sodmiri carklarini gdzlerden saklamak, soygun ve
somuruyd bir stre daha slirdlirmektir. Bu olumsuz sanatlo
insanlar bosvericilige, kétimserlige striikleniyor, hoz diis-
kint yapiliyor, hatta robotlastirilarak kanli olaylarin igine
itiliyor. Bu tur yapitlart hepimiz yakindan taniyoruz. Zirc
bir bolugl televizyon araciligi ile odalanmiza dek girmis
bulunuyor, Polisiye filimler, sulu filimler, kotii amacla ya-
pimis birtakim dizi filmleri, cilgin mizik izlenceleri, baya-
a1 reklamlar, buniarin en énemlileridir. Resim olarak da ag-
layan cocuk portreleri, sevimli kedi képek resimleri, haya-
Ii manzaralar gosterilebilir ki, bunlar da cerceveci diikkan-
larindan kaldirnmlara tagiyorlar.

“Isin garip yani, bu yapitlar da az cok sanatsal de-
derler tasiyorlar. Cinkl bu yapitlarin da bir sanat yapitin-
da bulunan karsithklan, baglantilari, benzerlikleri var; bun-
lar da ritmik bir gerilimle canlandiriimislar, ve sanatsal bir
formiillesme diizeyine ulastinlmislardir. Ne ki icerikleri
- sacma, etkileri kotuddar. '

Bu tir yapitlar, bizde de, filim olarak, resim olarak,
roman olarak, miizik olarak bol bol iretiimekte ise de
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daha ¢ok emperyalist Ulkelerden ithal ediliyor. Ne ki bu
emperyalst lilkeler bir zamanlar gercek sanatin besigi id:-
ler - s .idi de oyleler - ama, gunumiizde gercek ;sanatin
ycrda uyusturucu, yozlastirict, cildirict sanatiar da dre-
tivorlar. Giinimiiz sanat yazarlarindan Sovyet yazari Ele-
azar Baller bu konuda soyle diyor : «Kapitalist dlnya, fe

odalitenin dinci ve gerici kanadini yenilgiye ugrattigi ilk
evrelerde, insanligin kiltiir hazinesine biyuk katkilarda
bulunan kiltiir adamlan yetistirmistir. Cagimizda da bur-
juvazinin gerici kesimi yanisira anti - emperyalist katman-
larin tutumunu ifade eden ileri demokratik kiiltir adamlari
bulunmaktadir. William Faulkner, Ernest Hemingway, Char-
lie Chaplin ve daha birgcok ilerici kilitlir adami bu arada
sayilabilir. Bunlar gerci siniflarindan kopmomlglardir ama,
yapitlarinda, burjuva toplumunun kusurlarini ortaya koya-
rak soylu ideallere hizmet etmisler, daha iyi bir gelecek
icin savasim veren insanlara yardimecr olmuslardir.» (Sos-
yalizm ve Kiltir Mirasi, Sosyalizm: Teori ve Pratik, Ni-
san 1979)

Sosyalist tilkeler de, olumlu sanat tretmek igin yogui
bir jaba .icindeler ve sinema, bale, roman, sgiir, karikatir
dallarinda bunun en iyi 6rneklerini veriyorlar. Spora da sa-
natsal bir goriiniim kazandirdilar. Oteki dallarda da ayri
basariyr gdstereceklerine inanabiliriz. Ayrica sosyalist G-
keler, sinifsiz, somiriisiiz bir diinya yaratmak igin, sanat-
tan da yararianma yoluna gidiyorlar; insan onurunu, s$0S-
val adaleti bir umut olmaktan c¢ikarip, somutlagmig mut-
lulugu insanlara verebilmek icin genis ve bilingli calisma-
lar yapiyorlar.

Butiin bu aciklamalardan sonra su sonuclara vara-
biliriz : '

— Bir toplumda dretim alanina hangi sinif sahipse
zihinsel tretim alanina da o sinif sahiptir ve sanat yapii-
larinin iceriklerini o sinifin kultird ve amaci belirler,
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— «lgerik bicimi belirler» sézii yenilikci akimlar di-
sinda gecerliligini” yitirmistir.  Clnkl giinimiizde belirli
sanat kaliplariia olumlu olumsuz icérikler konabilmektedir

— Sanat. insanlan yiceltugi gibi alcaltabilmektedir
de... Ama sanat, yalnizca insanlan yliceltmek igin Uretil-

melidir. Olusum, Temmuz 1979
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TURK RESMINDE GOZE BATAN
BiP JLUMSUZLUK ‘

Milliyet Sanat Dergisi’'nin 18 Eylul 1978 ginlu 289.
sayisinda, derginin yazarlarindan Kaya Ozsezgin'in Anka-
ra’da Sanat Pazarlamasi adli bir yazisi yayimlandl. Gerci
bu derginin bir 6énceki sayisinda Ahmet Koksal'in da bunc
benzer bir yazisi ¢ikmisti, ama ben 6zellikle Kaya Ozsez-
gin’in yazisi tizerinde duracagim. Cunkd bu yazar Ankara
sanat ortamini yozlastiran ve gozieri paradan baska bir
sey gbrmeyen bir avueg ressamin pazarlamasini yaglyor.
Ben bu firsattan yararlanarak, ayrica, burjuvazinin insan.
bilincine yerlestirmeye calistigi bencillik, bireycilik, cikar-
cilik gibi insanlik digi kusurlar Gzerindede -durccadim.

Sanatla ilgili olanlarin yakindan bildikleri gibi, bir a-
vug tutucu ve cikarci ressam, son yilarda burjuvazinin ga-
lerilerinde buiylk paralarla resimler satiyor, bu sadik ya-
zarlann da bunu bir marifetmis gibi gosteriyor. Oysa bir
sanat yozari gergek marifetin, daha dogrusu geircek busa-
rnnin, Cagdas diizeyde resimler yapmak, bu resimleri ulus-
lararadi alanda kabul ettirmek, Tirk resmini daha ¢ag-
" dasa ve daha ileriye gdtirmek oidugunu bilmelidir. Bilingli

bir yazar, dedil bdyle satiglan, bu tir resimleri agzina bile
almamalidir. ’

Yazilarini izleyenler bilirler ki Kaya Ozsezgin, gobek
bagi ile bagh oldugu bu ressamlarin ovglslnden baska
bir sey yapmamis, 6teki sergileri de, bu ressamlarin art
distinceleri dogrultusunda degerlendirerek, daima iyiye
kotl, kotaye iyi demistir.

Soz konusu ettigim yazisinda da bu ressamiarin re-
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simleri igcin 6yle fiyatlar soyliyor ki insan bunlarn okurken,
bu adamlar ya sayi saymasini bilmiyorlar ya da hi¢c da-
- yak yememisler demekten kendini alamiyor. Kaya Ozssz-
gin ayrica, bizdeki blyilk sermyyenin, Gnli (1) ressumla-
rimizin resimlerine déniik bir ticaret alani olusturdugunu,
ardi ardina actigi galerilerde yuksek resim satiglarini sir-
dardagunt sdéyluyor ki, bu da onun sosyal bilingten yok-
sun oldugunu gosteriyor. Hele, delvetin yapamadigi bir isi
buylik sermayenin basari ile yaptigini sdylemesi ve parc-
mizin stk stk deder yitirmesi nedeniyle elinde para bulun-
duranlann, paralarini yildan yila deder kazanacak olan bu
resimlere yatirdigini ileri slirmesi, bu kanimizi daha da -
hakli ¢ikariyor.

Ulkemizde asgari (icret belli iken, ve bu para ile ¢a-
iganlarimiz yari a¢ yari tok yasarken, bir avug haramza-
denin bir yem olarak uzatti§i paralardan boyle s6z etmek
caliganlarla alay etmektir. Gergi batida biiylik ressamlarin
resimleri blytk paralaria satiliyor; ama, bu durum hem
bizi ilgilendirmez, hem de o ressamlar diinya resminde
yeri olan, resim sanatina yenilik getirmis ressamlardir.
Bizimkilere ne oluyor? Yillardir bati sanat merkezlerinden
tersylz edilen bu ressamiar ne zaman degerli oluverdiler?

Kusku yok ki bizdeki blyilik sermaye, bunu, ekonc-
mik, politik alanlardaki egemenligini genisletmek icin ya-
pryor. Tipki spor alaninda, mizik festivalierinde, gazete ve
televizyon reklamlarinda yaptigi gibi... Burjuvazi bunu da-
ha once nigcin yapmadi ? ¢linkli daha 6nce bugiinki den-
ii patazlanmamisti ve buglinki denli kurnaz degildi. Artik
simdi, kaz gelecek yerden tavugu esirgemiyor.

Burjuvazinin resim alanini da eline gecirmesi kars:--
sinda sessiz kalmamaliyiz. «Haydan gelen huya gider,
alan memnun satan memnun, bana ne» dememeliyiz.
Cunki bencillik, bireycilik cikarcilik gibi kusurlar resim
glanimizda da yayiimis bulunuyor. Ben bu gorevi vering
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getirmeye calisiyorum, resim sanatimizin cagdisiigi bir
-yana, sosyal bilingten yoksun, halkimizdan kopuk kisilerin
elinde oldugunu acikliyorum. Artik Giizel Sanatlar yoneti-
cilerini uyarmay disinmiyorum; clinkii ohiar 'da ay-
ni telden caliyorlar, ve resim islerimizin, burjavazinin pa-
zarlamalari ile rayina oturdugunu saniyor!ar. Buglin yapt-
lacak is, olup bitenleri tiim ciplakhigr ve tim cirkinligi ile
gozler oniine sermektir ki ben bunu yapiyorum.

Olusum, Ocak 1972
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40. DEVLET RESIM ve HEYKEL
SERGISI

40. Deviet Resim ve Heykel Sergisi bu vil da bir hayh
gecikerek, Kkligeli katalog basilacag sozi ile ressamlarc
binlerce liralik bosuna masraf yaptirilarak; ve yine “biri-
lerine” dizenlettirilerek aciidi. Sergide gdze carpan ili
ozellik, “hors concours” olmus-olan ressamlarin sergive
katilmamalari; serginin bir gencler sergisi goriniimi ta-
simasidir. Oyle saniyorum ki bu hors concours olmus res
samlar, bu yilki segici kurulun 6ntine resimlerini koymak
istemediler, ya da koyanlardan kimileri reddedilerek secici
ikurutun hismina ugradiiar. Her Kkisi de olabilir. Bunun ha-
berlerini giderek duyacagiz. Surasi bir gergek ki bu yiiki
yonetmelik degisikliginde de bir hinlik var.

Gorulayor ki yillardir inatla slirdirtlen gizlilik kapak-
hiiklar, isglzarhikiar, egemenlik tutkulari halé siiriiyor, ve
belirli Kigiler, yetkili gibi halad ortalikta dolasiyor. Ressam-
larimiz eziliyor, resim ortamimiz patlama noktasina ge
tiritiyor. _

Bu yilki satig ve ddiiller de eski yillarda oldugu gibi vi-
‘ne belli kigsiler arasinda pay edilmis bulunuyor. Bizlerce
beili olan bu durum, izleyicilerce belli oclmadidindan, ser-
gide, «bunlar satinalinmus, édillendirilmis, sunlara nigin
bir sey verilmemis ?» hakli sorular ile karsilasiyoruz. B
sorular bu sergilerde daima sorulmus, ;odu zaman yanii-
siz kalmigtir.

Kirk yilik gecmise bir bakacak olursak hemen her
dénemde bu serginin art distinceli ve ¢ikarcr ressamlarin
elinde oldugunu goririz. Kimi yillar alinan 6nlemler de -
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6rnedin secici kurula. sair ve yazar tiyelerin de katimasi,
yonetmelikte cegisiklik yapilmasi - para etmemistir. Bun-
lar bir yane son yillarda bir de $u yo da bu dernegin tem |
silcisine, su ya da bu kurumun ogretim liyesine, bu ser-
gide hatta Kaltir Bakanligi'min yonetiminde genis olanak-
lar saglanarak is bisbitin ¢igrindan cikanimigtir.

Bilindigi gibi Devlet sergileri, 1939 yilinda basladi. lik
sergiler, o yillarin kosulian geregi, tilkemizde gorevli olan
yabanci sanat adamlaring diizenlettiriliyordu. Oniar lkin-
ci Paylasim Savast ile llkelerine donunce, bu sergi de on-
larin yerini alan yerli ressamiarin eline birakiidi.

Burjuva demokrasisi donemine gecilince de her alan
oldugu gibi resim dlani da acikg6z ve cikarci ressam-
larin eline gecti. Artik bundan sonra, tim odul ve satiglar -
arada bir bozulsa da - bu ressamlar arasinda pay edildi.
Sonra sira 0grencilerine, sevgili oguliarina geldi. Oda bi-
tince yonetmelik degisikligi ile bagka oyunlar basladr... Ni -
tekim bundan énceki dedisiklik, - bu ressamlar burjuvazi-
nin parasal destedine kavustukiari icin - cevresindekilere
ve dernek (iyelerine bol be! dlil dagitabilmek, yani devlet
kesesinden hovardalik yapabilmek icin gerceklestirilmis:
ti. Bu yil Gniden yapilan yonetmelik degisikligi de, her-
halde, bu tutucu ve cikarci ressamlarin, ilerici ve kizdiklar
ressamlara daha kolay vurabilmeleri igin yapildi.

Oyle ise care nedir? Care, Tirk resmini sunun bu-
nun elinden, ne olduklari belirsiz, her dénemin adami ola-
bilen hinogluhin kisilerin elinden kurtarmaktir. Tark res-
mini degerlendirirken, tarafsiz seciciler bulmak, deger-
lendirmede cagdas 6lgli kullanmaktir. Baska bir deyisle,
bu sergiyi, bakanliga baski araci olmak igin kurulmus der-
nek (yelerinden, cok zayif dyelerin de barindigi sanat
kurumlarinin temsilciierinden uzak tutarak, ttkede Ustin
ve ileri sanatiyla, temiz ve durast kisiligi ile taninmig res-
samlara - bu ressamlar bizde licli besi gecmez, adlarini da
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verebilirim - diizenletmektir. Ayrica, kurula her yil bir iki
yabanci sanat elestiricisi katarak, Turk resmini diinya sa-
nat alanina- hazirlamahdir. Sergi yénetmeligini de son bir- -
kac yilin olaylarinin ve bu yilki daniaml boykotun 1s1g1 al-
tinda yeniden degistirmek gerekiyor,

Bu yilki resimlere gelince :

~ Bu yilki sergi, Avrupa’dan yeni dénen yada kendi ken-
dini yetigtiren genc ressamlarin yapitlan ile ayakta dura-
bfliyor Basta da sdyledigim gibi, bu yil, “hors concours”
olmus ressamlarin cogu sergiye katilmadi. Ayrica bu ytl,
Seclc:ller Kurulu'nda bulunan iki ¢ genc Qye, kurulda co-
gunlugu tutucu ve cikarci ressamlar olusturdugu halde,
agirliklarini koyarak, sergiyi eski ayrik otlarindan, yani yoz
doga resimlerinden temizlemisler - birkag kacinti olsa da -
sergiye cagdas bir gbriinim kazandirmislardir. Fotograf
bozmasi resimlerin sergiye sokulmasi hatta édiillendiril-
mesi, serginin baska bir olumsuz yanidir.

Bu sergiye “Gengcler Sergisi” demek daha dogru olur.
Ne ki gencler sergisi degildir. Geng, orta yaslh, yasii res-
samlarin sergisidir. Ve genclerin, orta yasil, yagh ressam-
lardan alacaklart pek cok dersler vardir.

' Yoneticilerimizin bundan sonraki  sergilerde daha
kapsamh dlsglinmelerini, zararli ve zayif kisileri devreden
ctkarmalarini; ayrica ¢odu resim satmayan, resim gider-
lerini cok siirli olan maasglari ile kargilayan ressamiarim
zt bos masraflara sokmamalarini dilerim.

| Olusum, Subat 1980
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